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БЪЛГАРСКИЯТ ДОКУМЕНТАЛЕН ФИЛМ 

Обикновено, когато се говори за българска юине.матоrра
фия; взема се предвид главно художест�ено-сюжетната ки
не"!�тографи.я, като се npeireбperвa о·сновния жанр на, киното 
-- _документалнин фlилм. А документалнщ�т филм е в същ
ност базата �а ор.гащ1за,ция и ,придобиване на опит, върху 

; .. . .  , , 

която се разгъва по,н:ататъшният развой на кинопроизвод-
ств�то. Никоя национа'71на киноорганизация не е започна.'!а 
направо· ,_ чрез снимане на игрални филми, а е минала 

' 
. 

преди всичко през хроникалния и културно-документален 
фиi,rм. Впоследствие, при по-усложнения р.аJЗвой на киноор
rанизацията, когато център на произ1юдството става 
игралният филм, дркументалната кинематография не спира 
с11о�то развитие, а се движи към усъвърше.нствуване и 
зна�имост, които я отде.iJ:ят в самостоятмен дял на нацию-. 

. налната 1шноттроду1щия. Затова, именно, се казва, че доку
менталният филм е основен и най-траен жанр в кинопроиз
водството. 

Културното и обществено-политиче,ско значение на до
кvм,енталния филм, струва ми се, няма защо и да се до
ка,зва. Да се изтъква неговата познаватlлна, идейно-пропа
_rандна и образователна роля, е излишно. Документалната 
кинематография у нас ще придобива все по-голямо значе
ние, затова основите, върху които се изгражда днес, трябва 
да бъдат здрави, тъй като, както се изтъкна в.ече, незави
симо от всичко друго, върху тях ще се гради и бъдещата 
организация на националното ни ки,ноттроизводство. 

По плана на фондацията „Българско дело", предвиждащ 
създаването на националния киноцентър кpai;i София, за 
един максимален период от -S години, не би могло да се ro
f!opи за снимане на игрален филм преди края на втората 
rо•дина, т.. е. -,- към есента на, 1948 годин.а. Едва към това 
време би могло да се очаква завършването на постройката 
и обзавеждането на главната j{Иностудия и необходимите 
лаборатории. През това време ще се rуодготви и началният 
кадър от художници и техници, които ще заминат тази 
есен в Съветския съюз на обучение и специ,а\Jшзация. 

През последни.те две години, значи, глаената дейност на 
,,Българско деJю" ще протече в производството на хрони
кални и културно-документални .Филми.. Базата на това 
производство, макар и твърде скромна, вече съществува
със своята администрация и първичен кадър от специа
листи: кинорепортери, оператори за културни филми, мон
тажисти, сценаристи, електроосветлители и пр. Този кi
д·нр,,постепенно се попълва от успешно завършилите курса 
на фондацията и до постройката -на киноцентъра ще пред
ставлява вече една възможнос;т, на която бъдещето раз
ширено производство би могло да· се опре. 

.,Отечествен 
пропагандни 
филми.. 

кинопреглед'; и в снимането на специалн,ите 
и куJпурно-докумеf!тални късометраокни 

�Jдм.ичният кинопреглед, който към J септември т. r. 
ще произведе своя стотен отечественофронтовски бр·ой, 
има за задача да отрази живота на, наро;\пата JLЪP· 
жава, духа и строежа на нейно1го настонщс, културнип и 
rrолитическ.и подем на , трудовите маси, 11por111 11 11 11:iii
BflЖHитe обществени и държавни съб;иrгия па тс1<ущнп Jl 11. 
За по-успешното изпълнение на тави си задача, кинонрс
rледът се нуждае от организация; специ ·исти и техюР1е
ски възможности, които ·тепърва ще се догонват. Тов,а; 
обаче, което той успява да· н.и даде при сегашната си орр
н,изация · и техническа о·граниченост не е от качество� 
к.о·ето да посрами усилията, които се полагат . 

8т.орият дял от производствената дейност на „Българ
ско дело" са културно-доку"1енталнит·е му филми, Тази 
продукция е организи;рана най-отскоро и преодолява хи

ляди мъчнотии, за да се ста,билизира в една планово опре
делена работа, с една цялостна културно-идейю:i ръко
tюдна цe,ll. 

В снимането на културните си фиJ1ми, фандаЦ1И1ята е 
привлякла �ътрудничеството на най-добрите налични опе
ратори-снимачи. 

От една година насам са изработени СJ1едните културно
документални филми: ,,Силата на с.11абите", документален 
филм за кооперативното дело в Б1>лrария, с участието и на 
артисти, ,,Един ден София", ,,Язовирът Бели Искър", ,,Бор
бата против беса",' ,,8)-!сокопланински наблюдателници", 
,.Вес1 ни.кът" и др. В пермод на снимане е един културоо 
филм за социа,пните грижи през лятото за умствени и фи
зически работници, а също и един документален филм, по
светен на 9 септември, по случай втората годишнина от 
великата дата. 

Тия културно-документални филми ще се пуснат в раз·
пространение из страната в нача,лото на ес�нния сезон и 
кинолюбителите ще могат да оценят по·стижен11ята на на
шата мJJада, но вдъхновена за гоJJеми завоевания доку
ментална кинематография. 

Производствената дейност на „Българско дело" ·се рщ�
\ нива в две направления: в изработването на седмичния··, ... 

От страна на фондация „Българско дело" се правят 
всички усилия, за, да се подобрят организационните и тех
нически условия за изработване на кинопрегледа, както и на 
новите документални филми.. Макар да не са1 установени 
още нормални търговски връзки между Българ1И1я и дРУ· 
rите страни, редица поръчки на машини и друпи. съоръже
ния са вече направени във Франция и Съв:етсюИJя съюз, 
чието реаJJизиране ще спом9�не решително за подобря1ване 
качеството на нашата културно-документална продукция. 

П/\НТЕЛЕЙ М/\ТЕЕВ 



Сергей Василев 

.Ьратя" Василеви обезсмъртиха името си 
със своя грандиоаен филм „ Чапаев", чийто 
успех и досега няма съперник в историята 
на световната кинематография. 

Първоначално те са работили в киномон
тажа. Специализирали се в преработката за 
съветския екран на внасяните европейски и 
американски кинокартини в СССР. Работата 
им почивала на строго научни основи и по
младият Сергей след завършване на Дър• 
жавния кинотехникум в Москва написал една 
')Т най-бележитите монографии върху .Мон
rажът на кинокартините" (1929 г.) 

Наред с тези занятия, те опитвали ща
иието си и в постановъчното изкуство. 
През периода 1929-1931 г. те поставили кар
тините .Спящата хубавица" и .Лична работа". 

Появата на тяхната картина „ Чапаев" -
(1933 г.) е наистина недостиrнато културно 
събитие в съветската кинематография. На
родът я е посрещнал с неописуем възторг, 
тя и досега не слиза от екраните на много 
съветски кинотеатри. Само в Москва петде
сет кинотеатри са прожектирали тази кар
тина непрекъснато в продължение:.j на два 
.кесеца. Филмът е станал любимо зрелище за 
мнозина, които ro гледат по няколко пъти. 
Вестниците се пълнят с възторжени статии, 
а някои поети даже са писали нарочни сти
хове за него. Триумфалното шествие на „ Ча
паев" владее и екраните в чужбина. 

Къде се крие магията на братя Василеви 
и от где черпи обаятелната си сила тяхното 
безпримерно произведение? На първо място 
и преди всич·ко от факта, че както режисьорите 
rъй и артистите са успели да превъплотят 
извънредно ярко и пластично легендарния 
образ на· великия нарnден пълководец Чапаев. 
В този филм е отразена с небивала правдопо
добност бурната епоха на гражданската война 
J Русия. Зрителят следи с непрестанно ра

стящ , ентусиазъм борбите на героите на 
филма, които· са ориентирани ясно и неот
стъпно срещу враговете на· революцията. 
Но Чапаев не е само истински съвет-ски ге
рой ;- т.ой е типичен герой, познат и близък 
на всички народи, които се борят за с-вобода 
и незаписимост, 

Тв�ци 
.. Jjf}ФlfllJ 

БРАТЯ ВАСИЛ[ВИ 

Голямата заслуга на братя Василеви е 
още и в това, че те в този филм успяха да 
очертаят самобитния стил на руската"народна 
кинематография със забележителна простота 
и яснота и да създадат една удивително реали
стична галерия от .руски народни харак.тери. 

-· Мястото на „ Чапаев" в избистрянето и
ра:звитието на съветската кин,ематоrрафия 
след тридесетте години на нашето столе
тие е огромн9,_. Творческият процес, чрез 
който i:e създ_аде Чапаев, ясно отражава но• 
ВИ'l'е �тища rн:з ?худС1жествения реализъм, към
който ·по това време ..се ориентираше реши
телно :Цялото руско ;х:удожествено творчество. 

с€ледвайки:: тези пътища, братя Василеви 
успяха да с_ъздадат образцово произведение, 
кое.то прониква дълбоко н� само в руската 
народна душа, -- !!,(),_, предизвиква спонтанен 
възторг и у цялото чО11ечество. 

f Но както се ,случва _:nочти всякога,. братя 
Василеви вече не са моr;ли да създадат втори 
филм с подобно , огромно и масово въздей
ствие. Въпреки това; 'оба'!е, те се утвърдиха 
като творци от едър ·масщаб в световната ки
нематография и.. запазиха тази позиция n до
сега неотстъпно. 

· ·• Чапаев" е възхвала,,и възторжена песен за
самобитния пълководец,·.,израстнал непосред
но из недрата на народа; за човека, който са
мият народ излъчва като водач в критични 
моменти на застрашена свобода и щастие. 

Следващите филми на братя Василеви са 
посветени също тъй на гигантските. борби, 
които води руск,и,_я_т народ срещу вражеската 
агресия, за защиi-а на�своята свобода и не
зависимо.ст. 

Георги Василев 

Филмът ,;Волочаевски дни" е тяхното 
второ· голямо творение в областта на кино
изкуството. Посвt;тен _ е на борбите на рус
кия народ срещу чуждата намеса в далечния 
изток, и по изобразителен подход предста
влява· нещо като продължение на „Чапаев". 
Тук са обрисувани с голямо майсторство : 
особе·ностите на руския реализъм, неговата 
пламенност и ненавистта към коварството и 
човешката низост. Пластично и ярко е отра
зено възторженото отношение към справедли
востта и особено чувството за руското на
ционално достойнство у героите. 

Следващото творение на братя Василеви 
е двусерийният филм „Отбраната на Царцин", 
посветен на Сталина. Тук са пресъздадени в 
художествена форма събитията около битката 
за Царицин през дните на гражданската война, 
когато стратегическият гений на Сталина се 
прояви за пръв път в отбраната на града, 
който по-къс.но получи· името Сталинrрад и 
стана лобно място на немското нашествие. 

Историческите портрети на героите от 
тази епопея са нови, незабравими образци, 
които братя Василеви вложиха в съкррвищни
цата на руското реалистично изкуство. 

Последният им завършен филм .Фронт" 
е поставен по едноименната пиеса от Алек
сандър Корнейчук. С този _ филм, посветен 
на новото пълководческо изкуство, изковано 
в борбите срещу фашизма, Василеви оконча
телно затвърдиха името си на майстори 
в обективното и страстно изобразяване на 
живата действителност, - характерни черти, 
с които се слави руското национално изку-
ство. 

Напоследък Василеви работеха в Прага_ 
върху „Пикова дама" по известната творба 
на Пушкина; За голямо съжаление, през м. 
юни· т. г. Георги Василев е починал, оста
вяйки зад с·ебе си светлата памет на едно 
блестящо творчество, славата на което от
давна е- надхвърлила границите на необятното 
му отечество. 

Миналата година братя Василеви посетиха 
столицата ни и бяха скъпи гости на фонда-
цията „Българско дело", 

ГЕОРГ11 <;;Т, ГЕОРГИЕВ 

э 



1 Георги Николаевич
i 

В а-с и ле в 1 
Съветrк;,та кинематография загуби 

едиf! от най-добрите си представители, 
rол�мия майстор, талантливия режисьор 
- ·георги Николаевич Василев.

Творческият път на Георги Василев в
кин:оизкуството е път на голям и вдъх• 
новен художник, съзнателно и напълно · 
от щ1л всичките си сили в служба на своя · 
нар!Jд - създаване на филми; които npo- • 
rл11вят велич•ието и мощта на нашата ро
дина, nатр·иотиз�1а на съветските· хора и 
преданоста им към великото дело на 
Ленин - Сталин. 

Голяма страстност и убеденост отли
чаваха винаги творчеството на Георги,; 
Вас·илев - художника-реалист, който ут
върждаваше в киноизкуството пр,инци
пит.е на социалистическия реализъм .. • 

Създадените от него в сътрудниче
ствр със Сергей Rасилев филми се явя
ват о бразди на· дълбоко._ изучване, на 
действителността, умение да· се отбере 
най-важното и типичното в живота и то
ва да се издигне до художествено-фи
,юсофско обобщаване. 

Георги Василев дойде в киното от 
журналистиката и м�ого години работи. 
к11то редактор--м-онтажист. .Първата му 
пабота, която той извърши заедно със 
С. Василев, бе монтаж на хроникално
документадн;и,я фидм „Подвигът в ледо� 
вете" -- за спасяването на Нобилевската 
експедиция„ Това беше първият съвеtсю:1 
документален филм, даван с успех по 
всички екрани на света и предизвикал 
дълбоки симпатии към Съветския съюз. 

Първият художествен игрален фиJ1�1 
на Георги Василев бе „Спящата хубави
ца", В него се засяга въпроса за борбата 
аа съ�даване на съвременно, прогресив
но изкуство. В· следващата св,о,я кино• 
кар·тина „Лична работа", братя Василеви 
поставиха извънредно актюелната про
блема за превъзпитаването на човека в 

vсJювията на 'tовото социалистиче·ско rd.б-1 щество. . ; 
Най-добр·ият фи.11м на бр.. Василеви, 

както и на цялото съветско киноизку�т
во, е ,,Чапаев". Неговият успех бе неви?'{
дан. Той получи истинско народно п�и-

Л. Кмит (в ляво) и Ь. Ьабочкнн (и дясно) във 
филма .Чапаев" - реж. братя Василеви. 

знание. Неговото показване се превърна 
в крупно обществено събитие. Причина.та 
за този безпримерен успех бе главно 
тази, че неговите създате.11и - бр. Васи
леви, с необикновена rила и яркост съз
дадоха в този филм образа на народния 
герой от гражданската вqйна, легендар
l!ИЯ дивизионен началник !3. И. Чапаев и 
неговия боен другар; ·пол�итическия ръ
ководител - комисаря Фурманов. 

1 

Сцена нэ филма на братя Васнлевн· "Чапаев". 

4 

В този фи,'Iм бр. Василеви утвърдиха 
принципите на социалистическия реали.
зъм в съветското киноизкуство, като съз
дадоха забеле)l{ително кинопроизведение 
със световно значение . 

В следващите филм.и, които постаВ1и 
заедно със С. Василев. Георги Василев 
показа по-нататъшната история на бор
бата на нашата родина за чест, свобода 
и независимачг. Техн:ият-- фил,м „Волочаев
ски дни" бе посветен на борбата на мла
дата съветска\ република срещу японсю1тэ 
интервенция в, Далечния изток. В тази 

·кинпкартина с огромна сила се проявиха
присъщите на творчеството на Георги
Вэ.сИJ1ев черти: страстност, стремеж р,а се
отговори на най-актюелн.и'Ге жизнени въ
проси,, утвърждаване на високия патрио
тизъм на нашия народ в борбата му с
омnqзния враг.

В забележителния филм „Отбраната
на1 Царицин" бр. Rасилеви- въплотиха исто
рическите събития -· борба'Га за Цари
uин през време· на гражданската война,
показвайки полководческия гений на дРУ
г;�р<� Ста•.1Jин и неговата роля в отбрана.та
на Царицин.

Кинокартината „Фронт" на бр. Васи•
.71еви бе посвете1-1а на растежа на млади
те талант.>шви пол-ководци от Сталинска
та школа, проявили своите дарби в Оте:
чествената война с хитлеоояска Герма1ния.
В този филм Георги Васи.1Jев отново се
показа кз'ГО майстор на обективно, реали
стично и з?едно с това дълбоко, стр-аст•
но изобразяване на л:ейстяителността и
и::�разител на тези черти, които създадоха
световна слава на нашето ·с:ьветско кино
изкvство.

Започнал своята режисьорска работа
в една от най-добрите студи'И на Съвет
ския съюз - ,,Ленфилм", Геор-ги Василев
t'стана до края на своите дни верен на
най-добрите традиции на тази студия.

Тежката бо,1Jест и неvмолимата смърт
откъснах::� Георги Василев от нашите ре
дове. Той работи до последния ден.

За ценните �1у заслуги в областта на
развитието на съветската кинематогр•а
фия, правителството награди Георг1:' Ва
си.1ев с орл,ена на Ленин, ордена,. ,,Чер
вена звезда", медала ,,За до-блестен труд
вън Великата отечествена война 1941 -
1945 г. г.", и. два пъти го удостои с висо
кото звание - лауреат на Сталиновата
премия.

Името на Георг;и. Василев винаги ще
живее в нашите -сърца, като име на голям
художник и патриот, отдал всичките си
сили .и талз,нт за процъфтяване на най
напредничавото в св-<ста съветско кино
изкуство.

Г. Ф. Александров, И. Болшаков, 
М. Калатозов, М. Хрипунов, И. Гра
,син, И.Лукашев, С. Василев, И. Гло
тов, 3. Брикер, Ф. Ермлер, Н. Чер
касов, Г. Козинцев, Л. Tpayбer,z, С. 
Герасилюв, С. Айзенщайн, В. Пудов
кин, Л. Орлова, А. Довженко, И. Пи
рев, М. Чиаурели, М. Ладинина, Г. 
Александров, А. Корнейчу1с, В. Мяс
нтшова, В. Петров, Б. Бабочкин, А. 
Ивановски, А. Зархи, И. Хейфиц, Т. 
Макарова, М. Ром,. Б. Чирсков, С. 
Юткевич, А. Роом,, Б. Чирков, Ю. 
Рай,зман, Л. Луков, М. Дон,ски, Г. 
Мдивани, А. Арнщам, С. Ситаев, А. 
Иванов. 

(Из „Советсное ис н усство•') 



*о#ежО11UароОеи преzлеО *
СССР 

С та л II н о  в и п р е м и  и за 1945 го д. 

С постановление на Министерския съ
вет на СССР са опреnе.'1ени следните Ста-
11инови премии за 19И година: 

А. Художествен.а нинематография
1 преми я - 100,000 р у б пи 

За кинокартината „Пеликнят ПQелом": 
1-:а режис1,ора Фридрих Ермлер, на сцена
риста Борис Чирсков, на оператора Абра,м 
Ка.лцати, нз художника Ни.колай Суворов 
и на артистите Михаил Держав1и1н и Алек
сандър Здражевски. 

11 п р е м и я - 50,000 р у б п и 

!. За кинокартината „Без вина винов
ни": на pe�c1:iopa Владимир Петров, на 

оператора Вла,димир Яковлев, на худож
ника Влrс,димир Еrоров, на . арn�стката 
Ала Тарасова. 

2. За кинок3ртината ,.Аршин-мал-алан":
на автора на музиката и текста Узеир 
Хаджибеков,· на режщ:ьор,ите Рза Тахма
сиб и Николай Лещенко, и на артистите 
Рашид Бейбутов, Лейла Джеванширова, 
А,;1икпер Заде-Хюсеин, Лютафзли Абду
л2ев и Миновера Каланта,рла. 

Б. Хр оникално-докуме н тална 
кинематография 

1 п р е м и я - 100,000 р у б п и 

J. За кинокартчната, ,,Берлин": на ре
>'кисьорите 'Ю,лий Райзман и Елисавета 

Свилова, и на1, операторите Борис Демен
тиев, Леон·�щ '[11азрухо, Иван Панов, Вла
ди;мир Томберr и Ссмен Стояновски. 

2. За кинокартината „Разгромът на 
Япония": на · режисьорите Александър 
Зархи, Иосиф Хейфиц и Ирина, Несто
рова - Сеткива, и на операторите Алек
сандър Фролов, Николай Долrов, Аркади 
д.лександрович, Андрей Сол()rубов и Сер
гей Фомин. 

11 п р е м и я - 50,000 р у б п и 

J. За кинокартината „Освободена Че,
хословакия": на режисьора Иля Копалин 
н на оператор�те Борис Пумпянски и Да
ниил Кзсriий. 

2. За . кинокартината „Физкултурният
парад в 1945 r.": на операторите Сергей 
Семенов, Борнс Макасеев, Александър 
Ш,екутев и Юрий Монгловски. 

Пр егле д на научн и.ф илми

В Академията на Науките на СССР 
се е състоял на 27 май т. r., преглед на 
новите научни и учебни филми. Акаде
микът В. Образцов изтъкнал значени.ето 

и възможностцте на научно-популярните 
фи,1ми.· Пока:�ани били двG ноиера от ки
ножурнала „Наука и техника", учебните 
филми Радиоколация" и · ,,Рационална 
rеометр�'я на режещ�те инструменти", и 
научно-попу_лярните филми „Слънце", ,,Р�; гулатор на -живота" и. ,,В една капка вода . 

,,С и н е г о р и я"

В студията „Союздетфи.�м" е завърше
на кинокартийата .,Синеrор,и:я", според 
повестта на Лев Касил „Скъпи мои дe'i.1,;i". 
Режисьори Е: Гар'Ин и Х. Локши1на. · Опе
ратор С. Урусевски . . Участвуват: К. Со
·рокин, И. Любезнов, Б. · Барнет и др. Дет
ските роли се изпълннват от учениЦ:ите
Г. Новиков, Л. Абрамов и др.

Михаил Жаров и Лю�мила Целиковска в една сцена из новия съветски филм „Близнаци•. 

Ема Цесарска · в една сцена из новия с1,ветсии 
филм .Освободената зем••• 

Пр е миер а в ,,Теа·тър на к ино
акть·ора" 

Както бяхме съобщили в миналите 
броеве на списа��ието, в СССР е създаден 
,,Театър на киноакть-ора", в който участ
вуват и.зтъкнати артисти от съв•етската 
кинематография, както и даровити мла
деми, започнали. да работят в областт1 
на киното. 

Откриване,то на театъра е станало с 
пиесата „Бранденбурrските врата," от М. 
Светлов. Главните роли се изпълн51ват 
от Нико.,ай Крючков, познат на нашата 
публика от филм.и.те „Руски хора", ,,Мо,
мъкът от нашия град" и др., Б. Бабочкин 
(,, Чапаев"), Г. Полонска, М. Виноrрад!ова 
и др. Реж•исьор. - Б. Бабочкин.. Музика 

М. Ковал. 

Чехословакия 

Режисьорът Владимир Борски е за
.почнал на 20 май в ателиетата на Баран
дов снимането на първия чехски цветен 
пълнометражен филм .. ,Ян Рохач от Ду
ба". Още преди войната в Чехословашко 
са били прожектирани американски цвет
Н!f филми, а ·по време на окупацията и 
не:-,1ски ТЗ'кива. Чехската кинематография 
не е искала да остане назад и е счела, че 
трябва да пристъпи към снимането на 
цветен филм. Цветният филм бе използу
ван вече в Чехословакия, когато режи
сьорът Отокар Вавра снима пристигането 

в Прага· на Председателя на Република.та 
през м. май минадата година, а също и в 
един късометражен филм на режисьора 
Ф. Садек „Прага в октомври". За · пъл
нометражния филм, към реализирането 

на .който се пристъпва, бе избран сюжет, 
нzй-'подхпдящ за съвременнта епоха. По
i<азвай1<и боевете на Хусистите с войски
те на Зиrмунда и борбите на чехите· за 
свобода, този филм ще ,засегне недалеч, 
ното минало на чехския народ, като при 
това ще представлява добра възмо))<нрст 
за цветно снимане на _живописнин;. 1\1,ест
ности в околностите Рожъмберк,- на •, чех
ски ·замъци и на стара Прага. Сн1имането 

се извършва от Ян Сталих, а главната 
роля се играе' от Отомар Корбела,рж. 
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.цжен Търней и Корнел Уайпд в ед�а сцена из новия американски филм „ Оставете я на небето•\ 

С. А. Щати 

Нови филми 

,,Комедия от убийства",-със Чарли-_Ча
плин. В този филм големият актьор за 
първи път ще играе без знаменитите 
кърпени тшталони -и бамбуково басту_нче. 

,,Капитан Кид", с Чарлс Лаутън. • ,,Чуден живот", с участието на Лµио
не,1 Баримор, Джеймс Стюарт, Тсшас 
Митчел. Режисьор - Франк Капра., 

,,Море от трева" -· току-що започнат. 
фищ1 с участието на Спенсер Траси, Кат-. 
рин Хепбърн и Мелвин Дъглас. 

„Героични години",. по романа на

Кройин, с участието на Ча,рлс Кобърн (от
,,Нашата съпруга"). 

,,Докато отминат облаците", с уча
стието на Джуди Гарлан, Жанет Мак
доналд, Ван Джонсън, Франк Синатра, 
Катрин Грейсън (от „7-тях годеници"). 

,,Кае Тимбър _лейн", по романа на Син
клер Луис, със Спенсер Траси в глщз
ната роля. 

,,Без повече глупости", с братя Риц. 
,,Стоп!", с участието на Виктор Мак

лzглен, Джордж Рафт, Ева Гарднер. 
,,Блатqто в пламъци", с Джони Вайс

мюлер и Виржиния Грей, Този филм 
не е от серията „Тарэан". 

,,Бедлам", с участието на Борис Кар
.�ов. 

,,Сърцебиене", с участието на Джин
джер Роджерс, Жан-Пиер-Омон, Адолф 
Менжу, Базил Ратбон и др. Режисьор � 
Са�1 Ууд (,,Сбогом, мистер Чипс", ,,Оне
правдани" с Уалас Бири и Мики Руни). 

,.Най-добрите години от живота ни", с Мир
на Лой и Фредерик Марч. 

* 

Съюзът на киноарти-
стите в Съед. Щати е· на
ложил нов трудов дого
вор на филмовите произ
водители, criopeд койтоно• 
воопределените минимал
ни дневни. заплати са : за 
статисти от 25 на 35 до
лара; за артисти без дого
вор от 100 на, 1 Ц> долара ; 
за хористи от 15, 20 и 25 
- на 35 долара и 25 до
лара за репетиции. 

* 

През 1945 rод. амери
канските фирми са внесли 
в Испания 133 американ
ски филми. 

* 

,,Чичо Анди Харди",, Мики Руни ще ОР· 
rанизира своя собствена филмова ком-
па1щя� 

* 

След като Лайонел Баримор няма да 
нrрае роJrята на покойния президент на
Съед. Щати - Рузвелт, тримата нови
кандидати за тази .роля са Джеймс Дюн,
Уолтър Хюстън и Томас Митчел. 

Във Вашин�н :е проучва; плана за
строеж на една т.Р,_иетажна филмова би
блиотека '- кинотека, която ще струва 
приблизително 5.000-000 до,iара. В мо
!11ента колt!кцията на кинотеката се съ
стои от 14.000 ролки документални воен
ни филми и прегледи. Пр•едвижда се да 
n()стъш1ат годишно 200 ролки прегледи, 
500 от най-добрите игрални филми, 50U 
най-различни филми, 500 _държавни фил
ми, 150 любителски филми, 500 чужде• /
странни и lБО ролки с неопредел.ени сю• 
жети и дължини. Бибдиотеката ще заан
гажира 75 души персонал и ще обслужва 
всеки, който се· интересува .от сведения, 
които биха могли да бъдат намерени в 
притежаваните от кинотеката филми. 

Американският сенат е гласувал бю• 
цже.та на кинотеката - 1-000.000 доларэ 
годишно. 

Англия 
/ 

Нови филм�. 

,,Великият Хендел", цвtтен филм, 
участието на Уилфрид Уилсон (в ролята 
на Хендел), Елизабет Алан, Малколм Кийн
и Макс Кърби. Режисьор - Норман Уол
кър. Филмът започва с провалянето на 
ХендеJюв:иrr-е опери чрез леком:исленото 
скарване между Уелския принц и Хен
дел, в резултат на което, д;ействията на 
циничната свита на принца стават при
чина да се затвори операта. Хендел пре
търпява неуспех след неуспех и се раз
болява тежко. След редица случки Хе·н
деловата чест и слава са възстановени. 
· ,,Сребърн.ата флота", с Ралф Ричард

сън, Гуги Уитърс и Есмонд Найт. Сце-
нарио и режисура - Върнон Сюуел. Съ
държание; При окупацията на холанд
ското пристанище l11ипсдам, Яп ван Лей
ден, собственик на най-големите корабо
строит•елници, е „убеден" от шефа на ге
стапо да му . предаде двете подводници,
които' . са на привършване и въобще да 
сътрудничи с германците; Ван Лейден- се 
съгласява. Първата подводница. V107 е 
пу<:,J1ата под водата, но не мо,же да из-
. леэе. Спасителният кораб се· отпр·авя към 
днrлия. Втората подводница е готова, но 

'гёрманците не искат да рискува;r - ни-

ЛЮсипа Бол в американския филм „Любими. 
върни се!". 

След като привърши 
още· два филма от серията 
Анди Харди, включи:rелно и Мирна Лой и Дои 1\мичи в новия американски филм „Геният в 

семейството". 
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l(акъв холандец на борда, освен Лейден. 
На банкета, даден от Лейден, всички гер. 
мански висши офицери, включително гу
бернаторът, са съгласни да се „повозят" 
под водаrга. Лейден написва прощално ' 
писмо на жена си, която го презира, счil:
гайки го за предател. На другата сутр;ин 
подводницата. тръгва и се потапя, за да . 
не се изкачи никога на повръхността. 

;;-Милият Октопус", с Маргареrг Ло
кууд \.i Мэйкъл Ушщинг. Режисьор - Ха
ролд ФRенч. 

,,По одобрение", с Клайв Брук, Беа
трис Лили, Гуги Уитърс, Роланд Кълвер. 
Режисьор-продуцент: Клайв Брук. 

Франция 
Френската кинопреса е в тревога. По• 

следств'ията от споразумението Блум
Бърнс за френската кинематография се 
изтъкват като катастрофални. В изпълне
ние на това споразумение, от 1 юли т. г
ВJJИЗа В сила един режим, КОЙТО ще ПО· 

зволи на фр.енските кина, нуждаещи се 
от 160 нови филми годишно, да прожек
тират само 48 френски филми т. е. 300/о 
ат новите филми ще бъдат френсюи�, а 
останалите 70 О/о - американски. 

В парижкото списание „Екран" нами· 
раме следната р.авн_о_сметка на послед
ствията от споразумението Блум-Бърнс: 

През 1938 r. Тогщ�.а бе в действИJеl си. 
стемата на двойните програми. Повечето · 
от френските кина представяха два го-. · 
леми филма едновременно. Според кон
тингента, опреде·лен през 1936 г., беше 
осигурен един внос от 180 американски 
филми годишно„ Тогава Холивуд ·произ
веждаше околЬ 400 филма годишн(); про
дукцията в др·угите _страни беше твърде 
слаба. Франция произвеждаше 122 филма 
годишно. Фре'11ските кина поглъщаха го
дишно . 300 нови филми, от които 180 
(600/о) бяха американски и 120 (400/о) -
френски, 

През 1945 г. Двойните програми бяха 
вече премахнати. Много от кината бяха 
пострадали и спряха работата си. Някои 
части от ст·раната о-станаха окупира�ни. 
Филмовата продукция постепенно се въз
връщаше къ·м нов живот. Поради не
достиг на фр-енски филми, старият кон
тингент не можеше да се запазва. Повече 
от петдесет нови амер,икански филма бя
ха внесен:и от упра,влението на военната ' 
пропаганда. Съветс1<а Русия и Англия 
започнаха д:-t се промъкват на� френския 
пазар. Френската кинематография, коя
то се възраж·даше твърде бавно, можеше 
да про1извежда едва 75 фш1ма годишно. 

*оlf1ежо11иародеи преzлео *

Сцена из нови,r френски филм „Взвод за екзекуция", 

През дванайсетте месеца на 1945 г. френ
ските кина поrълнDха 119 нови. филми, 
от които 23 (190/о) бяха от различни 
страни, Б4 (430/о) американски и 45 (380/о) 
Фr1е11ски.. 

През 1946 r. -В"·сила е режимът на спо-· 
р-азумението ·Блумс.-Бърнс·. Cтaparra съ.• 
размерно-ст на контингентите е заместена 
пт системата·· ,,кота на екрана". Капаци
тетът на френскит� кинотеатри, дошел 
почти до нормалния, се стабилизира на 
око.�о 160 нови филми годишно. Споразу
мението не гарантира на френската про
дукция повече 01 16 експло-аrrационни 
седмици годишно за всяка киноза1Ла. 
)с1 аналите 36 седмиц11 са теоретически 
,,свободни". Но Хо.ливуд е насъбраLЛ в те
чение на военните 5-6 години един щок 
от повече от 2.000 филма и произвежда 
повече от 400 нови филми всяка година. 
Предлагайки на съвсем низки цени от·
давна амортизирани филми, не съглася• 
сlайки се да договарят за своите „супер
продукции" освен с· вносители, които са 
готови да откупят същевременно по цели 
списъци от посредствени филми, амери• 

канските фирми ще започ
нат да практикуват . една 
истинска „блокада" върху 
седмиците, определени за 
.свободна конкуренция• 
на чуждестранни продук
ции - седмици, през които 
френски филми или филми 
от други страни ще бъдат 
в същност елиминирани 
от френския пазар. 

А сп. ,,Regards" пише, че новите тър
говски договори предвиждат голям внос 
на американски филми, ограничаване на 
френското 1шнопроизводство, намаляване 
броя на, доброкачествените филми, без
работица на около 80.000 добри техници 
от кинопроизводството и другите пред
приятия. 

Относно повдиrнал_ите се спорове и 
възможностите за оправяне на, догово
рите, списаюrето се изказва песимистич
но: ,,Франция имаше нужда от американ
ски кре�ит.и, - такаr поне ни казват , .. 
-- за тези кредити се жертвува френ
ската кинемато,rрафия." 

Сюзи Карие в една сцена из новия френски филм „Доротея търси 
любов'\ 

Резултатът: от 80 до 
90 предвидени да се сне, 
мат нови френски филми, 
само 48 са ocиrypeuir да 
бъдат амортизирани по 
нормален път. Защото ки
ната поглъщат годишно 
160 нови филми, от който 
112 (70%) ще са амери
кански и само 48 (30%) 
- френски. А това значи :
смърт на френската ки
нематография - заклю
чава списанието. Ремю -и Еме Кларион във френския филм ,,Чове· 

кът с кръглата шапкан. 
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Сцена •ИЗ съветския филм .Концерт ,№ з·. 

,,КОНЦЕРТ .№ 3" 
Съветската документална кинематогра. 

фия е в пълен разцвет. Нейната задача е 
да отрази в най-голяма широта напрегна
Т'ИЯ живот във великата социалистическа 
страна. Кр·асотата и многоличието на ро
дината, упорития строеж за възстановя; 
ване разрушенията на фашизма, догон
ване нормите на петгодишния следвоенен 
план във всичк�и отрасли на производ
ството и стопанството, както и много
странния .подем на, народната култура в 
Русия и съюзните републики , , . Хрони,. 
калните и културно-документални филми; 
разпределени в различни категории, за
сягат цялата тази многостранност на съ
ветския живот и изпълняват огромна по
.знавателна и възпитателна роля сред тру. 
довите маси от градове и села. 

С особена популярност се ползуват 
музикално-документалните филми и по
специално концертният випуск, чийто Кон
це'рт No 3 се представя сега в София. Тия 
от .нашите читатели, които са ro гледали 
вече или са се наслаждавали от rфедста
вените номера от випуска, имат представа 
за високото художествено равН'ище, на
което се намира· днес музикалното доку
ментално кино в Съветската страна. · 

,,Концерт No 3" съдържа: 
Валса на цветята от балета „Лешнико

трошачката" от Чайковски - изпълнение 
на Ленинrрадската държ:tвна филхармо
ния под диригентството на Е. Мравински. 

Шот"ландска тра11езна песен �, И3ПЪЛ· 
нява народният · артист М. Михайлов. 

Концерт нз три пиана: И. Албенис
Навара _:_ лауреат н,а всички междуна
if:Юдни конкурси, Е. Гилерс и Яков, Флиер. 

·Сцена из t-�,ветски• филм .Rрмнка•. 

УмираЩIНlt леоед, музика от Cett
Caнc, изпълнява аотистката Галина Ула-
НОВL 

Руски .народни ·пеt:ни изпълнява 
Лидия Рvсланова. 

Джазът на железничарите, под дири
гентството на Д. Я. Покрасов. 

Арии из Риголето - изпълнение на 
засл�килия яртист Сергей Лемешев. 
· · Тарас Булба · - изпълнение на балета
nт оперния и балетен театър на името 
на Киров, с музика от В. Соловьов-Седой. 

1п. м. 

,,А РИН КА" 
(,,Дъщерята на железничаря'') 

Този красив съветс�и · филм, чието 
повторно изнаснне привлече отново вни
манието на кинопубликата, би могъл да 
се нарече„ любовен". Любовната темати
ка в съветското кино, обаче, се р·азработ
ва не така, както ·във филм�ите на дj>уrите 

, страни. Любовта в живота на трудовите 
хора е не,11:елима от ·общия комплекс на 
изживяванията в епохата н.с1 великото 
строителство на· социализма. Ето защо, 
любовта на съветската девойка Аринка 
не е от делена като еротичен елемент, 
1юйто се_ нуждае от специа,Jша атмосфера
на чувственост и опоетизиране, а е едно 
обикновено здраво чувство на младостта, 
която е пробудена за обич, без да е опия
нена от самозабравата на фалшив�:� ро
мантика. Аринка е едно обикновено тру
,�ово съветско ,момиче •- дъщеря на кан
тонер в дълбоката провинция . .Тя обиква 
един млад машинист, не само защото го 
харесва, но защото той е при това удар
ник в своята професия. Тя обиква, значи, 
един истински, а не някой предпостав,ен 
герой, с изключителните качества на 
,,съблазните;r.", гангстер, боксьор или ми
лионер от света на измислиците за бед
ни момичета. Аринка е гордо момиче: тя 
обича, но това не я принуждава да за
губи чувството на човешко достойнство, 
когзто, порадй едно любовно недоразу
мение, тя се вижда пренебрегната от своя 
машинист. Напротив, точно тогава тя на
мира сили да помогне на баща си, да 

. възстанови закрития от администрацията 
негов кантон и да прояви твърдостта на 
духа си, · ка1Го спасява един влак. от са
ботажна катастрофа. Така Аринка оста
ва цялостното момиче на съветската дей
ствителност: чисто в помислите си, храб
ро в труда и общественото си чувство, 
просто и здраво момиче от народа, кой
то ражда героите и жизнерадостните 
творци на простото, но истинско, а не 
ефимерно •ювешко щастие. 

ПI\НТ. MI\T. 

,,СВЕТЛИНИ В АЛЖИР" 
(Британска продукция) 

Един ВОе\fНО·ШПИОНСКИ филм със СЮ· 
жет от подготовката на съюзническото 
нахлуване в Северна Африка. 

Особеното положение на германците, 
намиращи се в примирие с френските ко
лониаJrни власти, които поддържат съще
вре,менно връзките си със своите съюз
ници, дава възможност на сценариста да 
усложни и заплете сюжетната канава. То
!!а преимущество, обаче, се губи в раз
точеността на диалозите и нединамичния 
монтаж. 

Използуваме случая да отбележим 
неrоl(уването на публиката от късите бъл
гарски надписи, които протичат без да 
може да се прочетат. Поради претрупа-

. "fiОстта на надписите, често пъти съвсем 
ненужн� и поради скорот�:чността им, 

,. 

эрИt�Jtя1' ШШ1iД!i lj и�р!ШОС'I\ l<i)Я't'O МУ 
пр,ечи да следи развоя на действието, 
Нужно · е представителството на британ
ските филми да си вземе бележка от по
сочения недостатък на всички английски 
фи.�ми въобще, чиито -надписи са много 
къси за нашия зрител. 

п. м: 

,,ЩЕ ОСТАНЕМ ВЕРНИ"
(Чехословашка продукция) 

Един документален филм, който хвър, 
ля светлина върх�, политическите съби
тия, разтърсилй света през последните 

1 
години, с оглед на ролята, която изиr12аха 
синовете на Чехословашко в общата оор
ба на демократичните народи срещу фа
шизма. 

,Интересните сцени .и моменти, май
сторски свързани, и с чувство към. исто
рическа'Га правда, карат зрителя да следи 
с тр·епет развитието на ,събитията. Някои 
кадри, контрастно съпоставени, внуши
телно изтъкват реалната значимост нэ 
дадено фактическо положение и много 
вярно пресъздават политическата атмо
сфера на момента (!lапример - масовите 
поазненства по време на соколския съ
бор, радостни и безгрижни лица и - от 
друга страна -- маршируващите герман
ски колони и механически ·напрегнатите 
11ица на немските войници с бойни каски, 
с втренчен поглед, очакващи командата 
за нахлуване ... ) 

За отбелязване е художествено-арти
стичното, на места вдъхновено четене на 
текста от говорителя. Богатото чувство, 
нюансирана фразировка и рецитаторско 
майсторство са допринесли за; одухотво
реното свързване на текста със сним
ките. 

Дълбоко-човешките внушения, които 
изJ1ъчва този документаJrен филм, съдър
жат повече емоционални и въздействени 
възможности от много други „сенза• 
ционни" и „романтични" продукци� 

В душата на зритеJ1я остава чувство . 
на гордост, че принадлежи към човече• 
ството, което самоотвержено се бори за 
един по-добър свят, И• че и той би мо• 
п,л да бъде, както се казва във филма 
- една от · тухлите за величествената
сграда на мира, културата и общочовеш
кета радост.

R.5. 

ЛЕТНИ ПРОГРАМИ 
Заради филма ли се трупа в открито

то кино тази огромна тълпа, която гъм
жи като размирен копiер, кара се със за-

• къснелите, заплашва разпоредителите и
когато светнат лампите, търпеливо изчак.
ва излизането си през неизбежно тесния
вход - приличен на просJювутата скала
в РИJ1скин ма11астир? Струва ми се, че
изкуството я интересува по-малко от два
та часа прохJ1ада. Затова и мерникът й
не е висок. Нали човек може да изпуши
една цигара докато трае представление
то? Изглежда, че това придава особена
художествена стойност на картинаtrа .... 

А много от летните програми имат 
нужда от такива прибавки. Не говоря за 
,,Мелодия :за теб", един шаблонен му
зикален филм с недотам сполучени пес
нички, нито пък за „Огнено лято", кой
то далеч не е на обичайната висота на
чехските филми, особено тези сле:д осво
бождението, нито пък за ,;Сине мой",
слъзлива продукция, която кара францу
зите да се червят от срам. Те, очевидно, 
са филми без особени претенции, създа
дени сякаш нарочно, за да запълват юл
ската задуха. Но има и други, които са 

'.f;C 

Пиер Бланwар (в дsiснб} й Рене Сен-Сир във срренския филм „Декемврийска нощ", 

с много по-значителен прицел, които 
искат да ни измамят, че" ta голямо изку
·ство. И за тях е дvмата.

Такъв е „Декемврийска нощ" - един
филм с Пиер Бланшар, който би тряб•
ваJю да бъде представен поне малко по-
1·рижJrиво от софийския му вносител. Той
представя историята на един пианист,
който се влюбва в непозната· жена, но 
с.�ед единствената нощ, прекарана с него,
тя изчезва - за да-се върне двадесет го
дини по-късно . . . като „Вечната и свя
та(!'а" на Багряна: ,,и внучката ще има
всичко: косите, устните, очите - на не
зримата". Само че ·тук е :дъщеря: и ко
гато пианистът ще се жени за малката,
нзн:иква съмнението, че тя, мmке би, е не
гова дъщеря. И той отново остава само- .
тен. В ,ця,1ата тази банална история няма
ни един декември, макар и да има нане- ·

тина една нощ ... А заглавието? Много 
просто: във всички френски училища се 
изучават ,,Нощите" от Мюсе, а стихотво
рението „Декемврийска нощ" е· възхвала 
на самотата. Ето всичко, но· от къде на 
къде нашите хора са длъжни да знаят 
учебния материал за ·шести. к:лас на ·'френ
ските .лицеи? И въпреки .'Iятното··в·сеопро
щение, публиката недоумее пред това на
звание. 

А да не бе тази индулгенция, тя би 
въстанала против неизползуване царова
нието на Пиер Б.ланшар за по-съществена 
роля и в по-.цобър състав: тук Рене Сен
Сир ··си остава rQ_ациозна кукла - кра
сива и куха. Като самия филм, впр0чем, · 
който носи отnечатъка на най-лошото във 
френскатj продукция преди войната: от
къснатостта и от живота и от изкуствотQ. 

П УВ. 

Сцена из чехски1 филм .Огнено лято". 

/ 



Г. Р О Щ НЛ 

По случай rодишиината 
от смърт.та на .Горки, в .со, 
ветсКое искуСство"бяха на• 
печатани впечатленията на 
Г. Рошап за срещите му с 
Горки,:, ... , 

Г. Рош·ап::_е� известен СЪ• 
ветски кинорежисьор и сце• 
иарист. Той е поставил фиn• 
мите: .,Петербурrска нощ", 
.в търсене на радостта", 
и др 

Срещите с А,1ек·сей Максимович оста
виха дъл'бока следа в моята памет. И не 
защото в тях имаше нещо необикновено 
или пор·азяващо. Простотата и пр-иятед
ската топлота на тези срещи ги направи 
за мен· с:къшi и незабраними. 

Говорехме · за из�уството, и Алексей 
Максимович, СJ1ушаики ни, запитвайки 
и отговаряйюи на въпросите, през ця• 
лот.о време бе занят и с друго. Той .го
реше в пепелницата хартия, като откъсва, 
ше от вестника парче след парче и ги 
подпалваше. Той не отделяше погледа си 
от ·малкия ш1амък и постоянно поправя
ше с пръсти горящата харт:и:я. 

- Да, - говореше той, - ще ви раз•
кажа за един необикновен случай в из• 
куството . . . Това се случи с мен са
мия .. , Неотдавна гледах в Художестве. 
ния теаrгър „Всред хората", по моята 
110вест. Сигурно .и вие сте я гле-д3171и. В 
този спектакъл нещо много и много 
ме пора:ш. Виждате ли, Тарханов така 
играеше моя незабравим господар, че по 
тялото ми� отново премина тръпка на от• 
вр�:щение и даже J,ia ст_ра?.(. Като гледЗIХ 
игршrа на Михаил ·Михайлович аз поч
нах да си, припомням някои нови чер
ти и чертички на моя пекар. Да си 
спомниш това, което по-рано не си пом
нш1 и което може би. не си и забелязал. 
Но, което е било, обязателно е било, 
и не е моrло да не бъде ... Та, как сега 
да се разбере това? ... - И той за1пали 
нова, харт1iя. - Постижение - велико 
актьорско постижение. Никога не го е 

М а к с к м Г о р к н (Из една съветска кинохроника). 

виждал, нали, а в самаtа същвост е про
никнал, разбрал и показа на другите. За, 
що така? , 

И той ни погледна не без лукавство. 
-,-- Не затова ли, защото ме е прочел 

правилно, отвътре, самата същина е про
чеJt и е успял да забележи това, коетю• аз 
самият съм забрав•ил по-късно. Не е ли 
така? 

· · 

- Вие сигурно се очудвате, защо го
ря тази хартия и устро.йвам на масата 
илюминаuия, -- каза Алексей МакСJимо
вич, като отмести най-после пепелницата 
и прибра кибрита. Обичам да се 
ВГJI�ждам .в огъня, - влече ме той. Ог
ньо�е сега не може да се палят по кли
матични съображения, та поне така, -
той посочи пепелницата. - Така да се 
каже, косм-ическа игра в чинийка. 

И той се усмихна, малко виновно, мал
ко ,'!аскаво и съвсем по детски. 

- А това е голямо нещо - огън!
· Спомням си, имах един познат. ПараJIИЧ 
го бе приковал към леглото. И ето, по
искал тоз,и полужив човек да го поста1;1ят 
до отворения прозорец, гледал по ули, 
цата и всячески закачаше минувачите: 
едни ще изругае, други ще похвали или 
ще поздрави с нещо, на трет'И ще се 
оплаче от съдбата си. И какво стана? След 
известно време под прозореца му се 
образува нещо като клуб, мнозина идваха 
да iю,·оворят с него. Той беше умен. Как 
1!,3 кажа . . . Космическа игра В ЧИ!!ИЙКа, 

своеtо рода, разбира. с.е. Също огън . .. 
човешкият огън е голяма ·сила. 

Спомних си целия огнен път на Алек
сей Максимович. И наистина, не носеше 
.'!И той пр-ед себе ои пламтящото си сър
це, своето пламтящо сърце на, Да�нко? 

- E:ro сега, при мен са ви g_овели въ
проси __ в�в връзка с кинематографията, а 
аз в 1'ази област съвсем не съм специа
,1шст .. И сигурно не ще мога да отговоря 
на много от в;:�шит·е въпроси. Например, 
за драматургията. Не зная, какво да ви 
кажа, каква драматургия е потребна на 
кинематографията. Това, като че ли още 
не е ясно. Вашето изкуство е още �ного 
младо,· току-що се е измъкнало из пеле
ните, а много работи са направени - и 
прекрасни, и безобразни. Във всичко това 
трябва да се , 9риентираме. · ВИJе сами ли 
трябва да съчинявате? Разкази ли да се 
екранизират? За романи ли да се хва
нете? Или, както някои мислят, да се 
екранизират стихове и поеми? Или, което 

· е най-лошо от всичко - да се пъхнат
пиеси в сценар:Ийни форми? Не зная. Но 
едно ще ви кажа с поJюжителност: вие 
трябва да разберете, постигнете и пока
жете живота в цялата му пра.вда така, че 
всеки да види в своето всекиднев'Ие 1'Ова, 
което и по-рано е гледал, но не го е за
бе.дязвал. Нещо като моят случай с Та•р
ханов. И главното - са хората. А при 
вас, в киното, и чо,векът, и животът зад 
рампата· няма да се скрият и няма да из
бягат зад декорите, така, че при вас от
говорността за човека и за живота е по·-



1\льоша Лsрсни в ролята на 1:1падия Горки във филма "Детство". 

голяма, отколкото например, в театъра -
и това е ясно. Особено за н�шия човек и 
нашия ж:ивот. ·На мен, например, всичко 
ми е интересно: на Днепрострой се стича 
1 -:арод - интересно, Москва престрояват 
- интересно, вятърът над степта лъха
аромата на нови цветя - интересно, а 
най-интеоесното е, как гледат, мислят и
мечтаят ·нашите хора! Аз. наблюдавах -
много е интеоесно. Необикновени_ хора, а
нищо необикновено няма в тях. И целият
наш живот е такъв. По-млад става на
шият .живот. Струва ми се, че всички. ра.
стат към старостта, а ние - към младост •.

Още един разговор е запечатан. в па
метта ми. Това беше след няколко години 
!iече. Аз възнамерявах да поставя „Кола
орюнон'�, според романа на Ромеи Ролан.
Сценарият бе вече написан, и с разреше
ние на Алексей Максимович трябваше да 
се срещнем с Р-омен Ролан, който по това
време му гостуваше във вилата.

Горки и Ролан! Колко се вълнувах! 
Ето ги, двама мъдри корифеи. Ролан -
почти ф,1рфорово-прозрачен, изтънчен, 
прекрасни 12ъце на музика�т, i:: дълги 
тънки пръсти, бледност, отсенявана от 
тъмната дреха, строrа_и елегантна в своя
та простота. И редом с него ГорКИJ ·_ ка• 
то че издялан от могъщ дъб, чийто ко
рени стигат до самата сърцевина на зе-

Максим Горки и Ромеи Ролан през 1935 год. 
(Сrветска кинохроника). 

мята, койтt', знае всички. тайнИ' и е пълен 
със жизнени сокове. Колко крехък из
r.1еждаше Ролан; и к·олко. могъщ Максим . 
Г()рКИ. 

О, да - казваше Ролан - това , е 
много мило, много добре - ,,Кола ·Брю
нон" в руска екраниз:щия. Да, да,' Аз съм 
съгласен, аз напълно съм ,съгласен ... 
Но как може да ,се снеме този фЙ!Лм? ! 

·това може да стане _само във Франция,-.
само в Кламси, С°амо-. с френски актьори. 
Аз ще помогна, зная. Това би било мню:го
добре. А другояче, според мен, е невъз-
можно. . 

Алексей Максимович през цялото вре
ме се съгласяваше с · него, което ·ме доста
много разтревожи. Защото аз съвсем не .
въз·намерявах да 11равя постановка .в чуж.
бина, .а главно не с наши актьори,· тьл
кова повече;. че вече. СИ- бях начертал раз.
пределеf!\ието на ролите:. Какво беше, оба
че·: .моет;о радостно удивление, когато след
излизането /1:1а Ролан, Алексей Максимо
в.ич; 11огла,кдайки му�таците. си, заговори,
като с.е ·усмих:�{�ше и .ни гледаще из под 
вежди·:· :;i: :, : · · 

-· Не- бива да' го вълнуваме. Ето, 1-1ие
не спорихме с него. Не е ли тъй? А аз ·ще 
ви покажа едно местенце на Волга много 
по-интересно бтt�sамия Кламси, ако, раз
бира се, едно-др��о се постро.ИJ. и ОТ· 
носно актьорите·, 'с'ьщо. Аз мисля, че Шу
кин . . . (именно него 

. 
и ас! имах пред

вид за тази роля, 'ИI в същност за това 
именно ми се искаше да поставя филма). 
LЦукин -- продължи, Алексей М!аксимо
вич _ _:� не само по-добре от който и да1 е 
французин ще изиграе тази роля·, но мо
же би и самия Брюнон ще пребрюнони. 
Има в русите такава черта: до каквото 
и да се допре ___: да го оживява със .ЖiИВ 
дух и iiаново да го в-i,зкресява и преобра: 
зява. Вземете дори Шекспир - не е ли 
възроден той у нас? И не ст.ана ли спът
ник на нашия нов човек? 

Сега те всички си отидоха· от нас -
и Горки, и Щукин, и Ролан. В дните на 
войната, в тревожните часове, когато 
налитаха немските лешояди, аз довър
швах своята работа по ,,Делото на Ар
тамонови",. според романа на Алексей 
Максимович. В деня, когато снимахме 
артамоновска'!'а сватба, започна войната. 
Тежки години преминаха над нашата 
родна земя. С великия гений на вожда, 
с великата воля на народа,. с велика 
кръв постигнахме ние победаrга и от
КQихме на света riътя към мира. Ние сме 
на предела на нов,11 велики трудове и по
беди. И Горки е с нас. Неговият жив 
огън ни сгрява. И никога няма да угасне. 

1 ФИЛМИТЕ, КОИТО ГЛЕДАМЕ\ 
(П р о д ъ л ж е н и е от с т р, 9) 

,,ЧЛЕН НА ПРАВИТЕЛСТВОТО" 

Това ·е един от най-хуба1Вите съветсю· 
филми: съдържателен и художествен< 
изпълнен, емоционален и поучителен. Ед· 
на велика ,идея е намерила свое110, отра, 
,кение в него - идеята за ко.'!ективиза
uията на земята, осъществена.· от съвет
ското правителство сл_ед безпримерна 
)'стойчивост в борба със заможното селя
чество и меншевишката реакция. Тази 
nорба е създала своите герои. - безимен
ни., но велики, .защото преустроиха един 
свят, осъществиха човешкия б.�ян за сво
бодния и неексшюатиран труд и . ти.я, 
,1мен110, герои са ·възкресени във филма 
,,Член на правителството". 

Саня Соколова - полуграмотната се
JШнка, излязла q.т селската .беднота, за, да 
,�зрастне до ръководен фактор на социа
листическото преустройство и oкoJIO нея: 
мъжът и Ефимушка - добросърдече1 
но изостанаJ1 селянин, който бие женw ои. 
считайки това за едно от най-неоспори
мите права на всеки съпруг; приятелката 
на Саня - Теляrина, със сърце, което 
„вижда прапдата", затова вярва в Саня и 
се бори за нея; селскипт нескопосник Ни.-
1шта, когото влиянието на Саня преоб
разява в герой на труда. Срещу тази rру
ш1 от напредничави селяци стои едно зло
качестнено партийно сектантство, което 
11реминава във вр·едителство, в съюз с 
IJ()ажеския меншевизъм и кулашката реак
ция. Тия сили на напредъка и на реак
цията са в непрекъснат антагонизъм, кой
то поражда борбата за живот или смърт 
- напред към ()СВОбождението на труда
или назад към. ст-ария· ред на безправи;е
и .робство.

Ето обстановката и героите на съвет
ската действителност към 1930 r .. , когато 
60J1шевишката партия бе хвърJшла це

,,..�ия 0111 кадър за спечелване иа борбата 
·за· колхозното преустройство. Как бе по
стигната победата и какво бе уча,стието 
на самия народ в тази епична борба за 
напредъка, ни показва троrа'l'елната нето
.рия· на селянката Саня - издигнала се 
от роб на1 кулаците до „член на· правител
ството" във великата страна на свобода,та 
1;:. социа.'!изма. 

Все.ки филм има своя публика, чрез 
която се утвърждава в живота и придu
бива достойнството на всяко истинско из. 
куство: да се BJJ_ee в съзнанието и души
те на хората. А публиката на филма 
,,Ч,JJен на правителството" са рабо'!'ниче
ството и трудовата интелигенция, - една 
публика,, която разбира наро:дния ге
рой, възхищава се 9т здравия разум и 

, честността, възторгва се от силата и 
сме.'!остта.. Тя се отвращава от подлостта 
на потайния . реакционен враг, порицава 
подозрителното поведение на сектанта
вредитеJ1 . . . Тази публика из.лиза от 
киаот1J понесла. образите на героите, кои
то u1e ·прЬдължат да жнвеят в съзна
нието и. Така ще се очертаят и поуките, 
извJiеченн от филма - поуки, които обо
rатява·т жизнения- опит, кО1иrго вдъхват 
устойчивост и смело1;т в борбата. 

Заслугата за тази организираща съзна
нието роля на филма „Член на riравител
ств_()то" принад.71ежи на прекрасн:ите: В. 
Марецка,. В. Ванин, Бор. Б,пинов, Николаrй 
I<лючк•ов, В. Телугина и на режисьорите 
Зархи и Хейфиц.

П/\НТ. МRТ. 
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Фото - Вп. Димчев. 

Раэличи'я мен:.tду ,черно„бялата 
и 

;cr /• 

цветната 
/ 

Uветната фотография е изградена 
. 

' върху съвсем други, вътре.шни начала, 
Преди вс;ичко, т�1к' ролiпа на светл.и• 

ната не е косвена, 1,.:1кrо. при образуване
то на черно-белия· обра:�, а пр�ка, защото 
цветовете са непосредна нейнru после
дица, По тази причина, в цветната фо. 
тография· сенките имат само второсте-
1Jенно или орнаментащю значение и мо• 
же даже съвсем да липсват, без от то• 
ва да страда образната пластика, която 
тук е резултат само на организира,ни съ• 
четания от цветове ·и цветни нюанси. 

12 

фотография 

Положението при черно-бялата фото• 
графия е съвсем /lруго: както черно-бе
лият образ, тъй и неговата пластичност 
се раждат изк.'!ючително от светло-сян
ката и нейните различни съчетания, които 
в същност определят и лирика-емоцио
налния стил на черно:белия образ. 

На второ място, в цветната фотогр-а. 
фия липсва ус,'!овната схематичност на 
образа, както и в цветнат�1 живопис, Т'QЙ 
като и в двата случая зрителната пред
става от цветния образ е допълнена още 
и с най-съществения белег на видимата 

действителност цветната пъстрота.
Обаче, тази пъстрота внася в. опросте

ния едноцветен образ· съвсем нови еле
менти и с това основно изменя неговия
вътрешен строй, като го подчинява на 
други естетически закони. 

И без да се спираме върху особените 
р�1зличия, които произтичат от чисто· тех• 
ническ�те основи на цветната фотогра
фия (цв'етна селекция, аддитивна и суб
трактивна синтеза на цветов,ете и пр.), 
нека привлечем вниманието само върху 
една друга нейна особеност. 

Няма · съмн.:ние, че цветната пъстрота 
упражняве пи-мощно, въздействие върху 
нашата·· сетивност; но затова пък тя по• 
ч�r.то отклонява вниманието на наблюда
теля от тематичес�{О-идейното съдържа
ние на картината и с това несъзнателно 
го насочва повече към формално•-опrnче
ските свойства на цветните съчетаниЯJ и 
техния външен блясък. Това обяснява· за
що често пъти някоя неинтересна пей
зажна обстановка, може да създаде по
примамливо впечатJ1ение и повече деко
ративна пищност, отколкот_о в черно-б'е
лия образ. 

В цветната фотография и рисунъкът 
и цветната пъстрота се добиват автома�
тически. И благодарение на цветното раз. 
нообразие, тук не се иска толкова, голя
ма творческа устременост, за да, се по
стигн::�т приятни цI:Jетни ефекти, 1<,оито 
повечето пъти са ·само повърхностни. 

През този поглед, цвепiата фотогра
фия в известен смисъл се явява като- по
леснодостъпен изразителен метод, откол
кото черно-бялата фотография. Редица 
проблеми, тясно зависими от фотогенн.ите 
качества, на предметите и от проблемати
ката и услщзш:та схематичност на черно
белия образ, тук или съвсем не съществу. 
ват, или имат малоценно значение. В за
мяна на това пък, цветното съчетание и 
неговите хармонии и особено вътрешни
те промени в цветния състав на светли
на,та в зависиш:iст от нейния източник
( слънчева, обедна или надвечер-на), тук 
създават много - нови проблеми. 

AJia не са ма.лко мъчнотиите тук, кои• 
то водят началото си от дълбоката вът
решна разлика между виждането на цве
товете. от човешкото око и тяхното меха. 
ническо възпроизвещдане по фотографен 
път. Нашето виждане е така устроено, че 
то автоматичес1ш изравнява големите 
р<азлики между разните цветове, които 
влизат в състава на слънчеваrrа светлина, 
с изклю�ение само на съвсем ярките жъл
то-червени излъчки на и.згряващото и за� 
лязва,щото слънце. То-ва чудно свойство 
на окото предст2вJ1ява особен род при
способление на човешката природа, за да 
обхване съзнанието ни по-лесно хаотич
ния свя,т от пъстри видения и се облекчи 
по този начин тяхното възприемане и 
съгласуване. 

· Да поясним· тази мисъл с един при
мер. Окото възприема особения цвят на 
•ювешката кожа или плът почти по един
н същи начин, както под вJшянието на
!iадвечерната светлина, в която преобла
дават' жълти до о'ранжево. червени· лъчи,
тъй и под въздействието на богатата със
сини лъчи обедна светлина.

Прот»вно на това, съвременната, цвет. 
на .фотография възпроизвежда цветовете 



и техните съчетаниия без подобно израв.
няване, с точността на един строго нау
ч'ен инструмент. С други думи: цветната 
фотография предава, цветовете обектив„
но, докато окото ги възприема чисто 
субективно. 

Благодарение_ само на тази изравни
телна способност на нашето субективно 
виждане, ние" не сме в състояние да ви-
дим лекото синьо ГJреобладание, което 
залива целия видим свят, през обедните 
часове всеки ден (1 О до 3 ч. сл. обед лете 
и 11 до 2 зиме) и което цветната фото
rр:офия възпроизвежда твърде неприя,ню 
чоез общо посиняване на всички _цветове. 

Но обективната правдоподобност, с 
която цветната фuтография възпроиз
вежда естествените цветове, има само 
чисто научно значение, В художествено 
отношение винаги е за предпочитане да 
възприемаме цветовете тъй, както ги 
възприеыа нашата су9ективна сетивност, 
вместо с естествено-научна оточненост. 
Затова, когато искаме да премахнем син
кавата оцветка, която цветните, снимки, 
направени през о·белните часове, добиват 
поради голямото преобладание на сини 
лъчи, непременно трябва да, си послужим 
с особен изправителен филтър (напр. Ли
факолор I и 11). 

Общите начала за композирането на 
черно-белите снимки ся в сила и тук. 

Изтъкна,тите разJIИЧIШ и досегашните 
успехи на цветната фотография още не 
дават много сигурни основания да се 
заключи до каква стег,ен и тя някога ще 
се обособи като напълно самобитно из
куство, каквото отдавна е вече черно-бя
лата фотография, 

ГЕОРГИ СТ. ГЕОРГИЕВ 

Някои характеристики на 

слоевете за цветна 

фотография 

До погрома на Германия, в Европа 
се употребяваха . два, вида слоеве за 
цветна фотография: новият Агфаколор,
производство на познатата немска фа
брика на фотографни матери,али Агфа, и 
Кодахромът - на световно известната 
американска фабрика за такива мате
риали, Кодак Ко. 

И двата вида слоеве използуват по 
различни пътища принципа, на трислое
стите емулсии, всеки слой от които е 
снабден с особена цветна чувствите.п
ност. Под влиянието на експозицията, във 
всеки от трите слоя се образува по един 
образ, - оцветен в един от трите основни 
цвята с помощта на uветна селекция в
дълбочина и по силата на субтрактив
ния принцип, Когато цветната снимка 
(обикновено диапозитив) се разглежда 
„на просвет" . (срещv светлина), или се 
прожектир2 върху, екран, трите основни 
образи, наложени един върху друг, се . 
слива'!' в <' дин и, от смеснането на трите 
основни uвето-ве в съответни пр-опорции, 
се получава общия цветен образ. И в 
двата · процеса негативння, материал !е 
едновременно и позитивен, защото днеш
ната цветна фотография, за разлика от 
старите растерови процеси, е възможна 
само във вид на диапозитивни картини 
върху филмов.а· лента, които първона- · 
чално се проявяват негативно и след 
тов;с� с особен обра�_цателен процес, се 
превръщат в ПОЗИТИВИ, 

Обявената обща чувствителност на 
Агфаколора е 15/10° Дин, а на Кодахрома 
- 12,00° Дин, за слоевете, предназна
чещ� за снимки на дневна светлина.
Слоевете, предназначени за снимк:и на
изнуствена (полуватова) светлина, като 

портрети, натю\'н1.орти, -�нтер�ори:' и,, др. 
в помещения, освет,�ни с изkуст1j:ена: свет- _ 
лина,. нямат означен[! общi ЧУ,вс;гв,�;�тел
ност, зашото немската сенситометриче��а 
система Дин служи' за , измерванё общз:га 
чувствителност на фотоматерищлите' са
мо при дневна светлина, В тез·и случаи 
практическите данни за времето на експо
зицията се налучкват чрез пре_дварителни 
опити. 

Вътрешната разлика между двете 
разновидности слоеве (за дневна и из
куствена светлина) се състои в това, че 
слоевете за дневна светлина са нагодени 
да възприе'V!ат относително правилно 
цветовете в същото съотношение помежду 
им, както то съществува в спектъра на 
дневната светлина, а слоевете за изку
ствена светл1ша -- онова съотношение, 
което съществува в спектъра на изку. 
ствена'Га -светлина,. която излъчва полува
товап: лампа Нитрафот В от 500 ва1а.

Но слоевете за дневна светлина може 
да се изпоJ)зуват и за изкуствена свет
лина, стига да си послужим при снимката 
със светJю-син филтър, без който послед
ната ще се яви със силно преобладание 
на една неприятна жълто-оранжево-чер
вена оцветка въобще, Слоевете пък за 
снимки на изкуствена светлина, може да 

ОПОВОР НА ФОТО-ЗАДАЧАТА ОТ �Р.8 
Увеличени снимки на кибритени клеч

ки: най-горе - клечките гледани откъм 
rлавичките: в средата - гледани от. дру
гия край; най-долу - гледани отстрани. 

се използуват за снимки на дневна свет
.тrина; с помощта н'а оранжев филтър.

.. , i Агфаколорът и Кодахромът засега 
:') съществуват само в кинолента с нормал

на ширина (Я.', мм,) или субнормална (16 
и 8 мм) и може да -се използуват с Лайка, 
!(онтакс или ,nriyrи малкоформатни: ка-мери 
от този тип, Подобно на черно-белия не
гативен материал, те се намират в про
дажба в отрезки от 1 м. 60 см-. върху 
която дължина се поместват свободно 36 
диапозитива с р:вмери 24 х. 36 мм, Опи
тите, ,т1а се приготви индустриално цветна 
емулсия върху хаптия, досега не са дали 
задоволителни резултати, 

През 1941 г, в Аrd>?.колора се постигна 
важно -усъвършенств�тя:>не,_ което го на
прави м�пълно поигопен за използуване 
и в цветната. кинематография, Приготве
на бе емvлсия за добив0не uветни нега
тиви (в ДОПЪJJнителни цветове), от които 
'11Оже ла се копира,т - не0граничен брой 
uветни позитивни копия, 

Снимането върху Агфаколор и Кода
хром става с всеки апарат, без НИ· 

к:с1кви други приспособления, Проявява
нето и обработката на направените сним
ки, обаче е много сложн� и отговорна ра
бота. която засега се извършва сполуч
ливо само · в спе11иални J1абораrгории в 
чужбина, Днес. поради изклюЧlиiтелното 
време, не съществува възможност нито за 
внос на особения ,ц1;1етен материал, нито 
за обрабо'Гifата му тук, ИJШ в чужбина, 

Има основания да се надяваме, че 
следвоенният период _ ще донесе много 
подобрения и усъвършенствувания в об
ластта и на цветната фотография, 
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ХА РОЛД ЛОИД СЕ ВРЪЩА НА 

ЕКРАНА 

Харолд Лойд, известният артист от 

епохат·а на немия филм, който ·със. спо-, 
собността си да поп·ада в· бyKJ3f!ЛJiO не
възможни положения и пос.'!е ус·п·ешно 
да се справя с тях, беше ед1:1н от малци
ната, к оi1то владееха до съвършенство 
триковете и .  миr,шката на немия филм. 
Той не· притежаваше, разбира : се, .}ения 
на Чаплин, но Лойд не бе. драмiJ.rг.ичен 
артист, а преди вс_ичко _комик,· който 
умееше .ц,а забав.'!ява ·п,/бликата. 

Но rоворящи.ят филм се оказа фата
лен за него. Силуетът · му изчезна от 

·екраните - нови си.�ш заеха . .неговото.
\1ясто и скоро хор2та престанаха да го
ворят за него. 

Всепак Харолд · Лойд продължаваше 
да жъне повече или по-малко успехи И\3 
о'бластта на киното, но не като артист, а 
като производител на филми. Негов е 
филмът „Когато един, .моряк се з·авръща 
от далече" (продукция 1941 r.). 

Днес, макар и вече застарял, . Лойд · 
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�а����я��> 
та и сложна игра на младостта и да до-

�В шв.ер:ския печат се съобщава, 
че известната творба на Бернард Шоу 
.. Пиrмалион" наново ще бъде Фил-
мирана, като ролята на Елиза ще бъде 
изнесена от шведск11та артист1<а Вн· 
века Лиидфорс, 

1 

каже на зрителите, че не 
е загубил своя артисти- ФРИДРИХ ЕРМЛЕР 
чен талант. 

Засега Харолд Ло!!д е 
ангажиран от „ Калифор
ния Пикчърс Корпоре!!
шън" - ново независимо 
,кинематс;>графно дружест
во, основано от Хоуард 
Хюджс. Съдружник . на 
Хюджс е Престън Стърд
жис. Първият филм, из
граден от триото Хоуард 
ХIQджс '(производител), 
Прест:ьн Стърджис {реЛfИ· 
сьор) и Харолд Ло!!д (ге-

. • ро!!). е озаглавен „Грехът 
на 'Харолд Дидълбок", кой
то не е_ нищо друго, ос- . 
вен продължението на 
.Гимназистът", 'филм да
тиращ от 1925 година, ед
на от най-интересните и 
незабравими истории, из
живяни от Харолд Лойд. 

(Из сп • .,Сiпе Suisse"). 

Симона С�мон� 
американците 
и англичаните 

Когато в 1939 r. почна 
състезание:rо Симона Си
мон срещу ХоJшвуд, най
малко оптимистично на
строените пророци пред
виждаха победата на Си� 
мона още на втория рунд : 
1,60 метра ръст, 56 кrр. 
тежина, едно вирнато нd
сле, трапчинки по бузите 

Лауреат на Стали.новата награда за 1945 г., получиJi пър· 
ва премия като режисьор на филма „Великият прелом". 

и няколко лунички я пра-
веха фаворитка предв�рително. В багажа си тя 
носеше списък на успехи, който, между дру
гото, съдържаше имената на филмите „Мал
ката шоколадопродавачка •, ., Човекът - звяр"
и „Женското езеро•. Но в противовес на 
всички предв'щкдания, състезанието продъл
жи цели пет години, и Симона Симон ·спечели 
само по точки, без катеrорична победа. Както 

много други френски звезди, тя откри скоро, 
че нейният талант и темперамент не раз
цъфваха напълно щастливо в калифорний
ския климат. И на журналистите,. които ид
ваха да я интервюират и да развеселяват 
живота й, тя отговаряше неотклонно : .,Ра
ботя". Постепенно, тя доби един жесток страх 
от репортерите и фотографите. Но след пет · 

години непрекъсната бор
ба, най-сетне l:имона взе 
преднина, и Америка, по
бедена от толкова търпе
ние и настойчивост, я име
нува: .Най-красивата гро
зота в света". 

с.�ед като придоби по 
този начин лаврите на 
Холивуд, . Симона Симон 
се зае с английския филм. 
И след кратък престой 
във Франция и Швейца
рия, гдето тя игра заедно 
с Пиер Брасьор във вън
шните снимки на„Петрус", 
сега Симона почна пър-

Между две снимни, Симона· 
Симои защищава честта на 
Франция в състезание на шах. 
Нейният съперник не е артист, 
а рибарят Фред Федер, местен 
шампион и старейшина на ри
боловците въвФолкестон. (Вж. 

снимката в дяво), 



ОТ ТЕЗИ„ ДВЕ СНИМКИ ЩЕ ВИДИТЕ САМО ЕДНА НА ЕКРАНА 

Киното може да намали някои срокове от дванадесет години на шест месеца. • • Едва-що режисьорът Kail•т е 
причинил осъждането на Роже-Позора, и ето че последният се възвръща отново в студиото, за да си отмъсти. 
Така,. актьорът Люсиен Кьодеп пое отново пътя за ниносТудиото на Бют--Шомон. но вече не като Строител на 
парни антомобипи, модел 1885 година, но като строител на петролни копи 1897 r. И той намира Поп Бернар 
и Mi тегли една плесница. Така е във филма „Отмъщението на Роже-Позора". в,действитепност, Поп· Бернар 
получи шест плесници. тъй като сценаТа бешt. снимана шест пъти, под различни ъгли. 1\ Rьодел , не играе 

.никога на Шега. Той има и здрава ръка. Но тъй като сърцето му е нежно И меко, и нанрая бузата на Пол беше 
ст�Нала съвсем пурпурно-черве'на, Люсиен го притисна към сърцето си, като истински приятел. Репортерът е из-

дебнал точно тази ·извънфилмова сцена. 

Люсиен Кьодел, като съвестен артист, не пести 
силите си. Той удря с пълно съзнание и с опа• 

кото на ръката\ 
Но шест удара са все пак прекалено нещо и 
затова Кьодел. прегръщайки своя 'приятел, 

му иска извинение, 

вите снимки на „Пристани
щето на изкушението", 
във Фолкестон. 

И докато Симона Симон 
можа да победи Америка 
едва след пет години тър
пелив труд, тя спечели 
английските сърца за осем 
дни само. 

Вили Форст отново 
на работа 

Швейцарското списание 
.Cine Suisse" съобщава, 
че видю,ят кинорежисьор 
и артист Вили Форст е 
поел ръководството на 
„Виена - филм". Първият 
филм ще бъде за живота 
на големия композитор 
Офенбах. Музикалнпто ръ
ководство на филма ще е 
от Тео Макебен. 

За да се почне работата 
във „Виена-филм", голяма 
заслуга имат русите, които 
са подарили на предприя
тието 160,000 метра фил
мова лента. 

Стоковски възстановява 
Варшавската фил

хармония 

Световно прочутият ди
ригент Леополд Стоков
ски, който е участвувал 
в няколко филми и е добре 
известен на кинолюбите• 
лите, е изявил готовност 
да финансира възстано
вяването на сградата на 
Варшавската филхармо• 
ния. Тази сграда събира 
9000 души и е една от 
най-модерните концертни 
зали в света. 

По повод на търговската спогодба Блум-Б;�рис 
(вж. стр •. 7) във френските списания и вестници се 
появиха много карикатури, които дават да ·се раз!,ере, 
че тази спогодба носи големи загуби за френската 
киноиндустрия и стопанство изобщо. .,, 

Тази карикатур,s е поместена в седмичния в-к 
,.La Marseill�ise� бр. 96, 20-28 юни т. г, 

Гангстерr,т от афиша на американския филм 
(кr,м Франция): - Парите или -живота 1 

До н.ашите читатели 

М,, Троян - Вашата идея е добра. 
но осъществяването И може да стане 
малко по·късно. Тогава ще поместим 
изпратените снимни. 

Н. Христов, Карлово - Исканите 
броеве ! може да се �изпратят срещу 
20 лв. на брой. Сведенията и снимките 
ще бъдат поместени в нянои от след
ващите броеве на списанието. 

Читателка, ·Шумен - Мъчно ще 
намерим искания адрес, защото с из-

ключение на петимата проф'\�ионални 
актьори, които изпълняват ролите на 
писателя,директора,възпитателя,ста
рия майстор и акордеониста-моше
ник, всички останали участници · във 
филма \,Здравей, Москван са ученици 
от занаятчийсии училища, ноито се1·а. 
вероят�о, са във в·аиёЭ:нция. Все пан, 
ще опитаме. 

Н, Василев, Вяра Георгиева, Со• 
фия - Обадете се в редакцията. 

Ги з е л а  Па с к а л  

Пи е р  Бпанша р 

БИХТЕ пи ДОПУСНАnИ, 
ЧЕ BIIWИTE ЛЮБИМ· 
ЦИ ОТ EKPI\Hfl•; КО· 
ИТО СТЕ СВИКНI\ЛИ 
Д/\ ВИЖДIIТЕ ВИНIIГИ 
КРI\СИВИ. МОЖЕ ДII 
БЪД/\Т НЯКОЙ ПЪТ 
TIIKИBI\, КI\КВИТО С/\ 
HI\ ТЕЗИ СНИМКИ ! ••• 

В и в и а н  Р о м а н с  
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