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Нашият труд е

'н. а скоро след победата на Велиi<ата октомврийска социалистичес1<а • · 
революция, на 26 октомври 191$ годишт, по предложение на без
смъртния пролетарски вожд и стратег Владим1·�;:, Илич Ленl-!Н съ

-ветското праrителсtвq обнародва първия декр<ет на революцията - де-
крета за мира, - с който лредл_ожи 1-ra воюващите правителства сключ
ването на справедлив и демо1сратичен мир. Декретът за мира очерта ·Пp(�JJ 
народит� пъп1 на борбата нм с пмпериалистическите търгаши на чо
вешка кръв и даде сигналния изстрел на организираната. общонародна 
битка за мир, която след ужасите на втората световна война се пре
върна - в най-ма_совото движение, каквото много-
вековната· история на човешките общества познава 
до днес. 

Следвайки неотклонно твърдата .1еиинска ли
ния иа борбата за мир, под ,\IЪJ.рото ръководство 
на великия миротворец Иосиф ВIIсарионович Ста
лин Съветският съюз и днес е в челните редицн 
1�а многомилионните трудещII се маси от целия
свят в тяхната свещена борба за мир и проrрес. 

Побеснели от съзнанието за неминуемата си 
гибел, агресорите пак кроят и прекрояват ллано
еете си :,а война срещу СССР и страните с на
родна демокрация, уверено вървящи по 11ътн 
на мирното раз,витие и социалliзма. Те изчисля
ват дивизиите си, броят самолетите си, н,> 
11 :стово крещят във вестницит_е и по етера, смятат 
н п_ресмятат по колко пушечно месо ще им дадат 
Англия и маршализираните страни, мъчат се да 
внушат респект в своето прогнило могъщество. 

Те под.п2лиха войната · в I(орея и потопяват в 
море _ от· кръ!) народа-герой. Те превръщат в пу
стиня китните градове, стрелят от самолети по
бягащите жени и старци, изкарват на разстрел 
хиляди деца и извършват редица още чудовищни_ 
жестокости, на които сам Хитлер възхитен би 
ръкопляскал. 

бо.рба за ми·р 
Плащанията 110 тях стават със ср�дства, на9рани _от нови данъ_ци, които·
с всичката си теж�ст се струuват върху трудещите се.' 

• Нашият народ с братската помощ на великия Съветски съюз
и;rражда �воята индустрия rю други пътища. Е;щи от начините за обра
зуIЗанс н-а вътрешни натрупвания, за финансиране' гr"а социалистиirеското 

·строи·rе:Пств6 са спестяванията и вътрешните з<1l'мi1. Трудещите се в __
нашz.та trpaнa зн·ит, че по-бързото построяване на- социализма .,начи 
по.-богат -и· кул 1·урен ж�r"вот, повишено потребление' и по-ниски цени ,ш 
стоките, П_арите, вложени в държав1-mя заем, те ще получат два пъти:. 

един път в пови зав.оди и втори път в пари.и лихви .. 
на· десет1ш · и стотици събрания работници и -

селяни, народни 11нтелигенти дават израз на
сr:::оето желанv,;; да участвуват_ още по-активно в 
строителството _ на социализма, като безрезервно:· 
rюдкреriят предложението на своите другари.· 

Българските 1ёиноработници добре разбират_ 
и високо' оценяват огромното значение на дър
жавния заем за по-нататъшното строителство на: 

. социализма' в нашата страна, за под"оt5ря_ване_ ма-__ 
териалното бл@rосъстояние на народа. Т-е добре 
rюJнават бедственото rюложение_ на своите дру
гс:ри - от капиталистнчесrште страни, които, из
хв1.рлеш1 на улицата поради съкращение на лер
�с-на:ла в rолемнте кино-фирми на Запад, изне--
1,ю�г-ат в ноктите на недоимъка и глада. 

А от своя кино-пост в Димитровград нашите 
огiератсрн заснимат как всеки ден се издига за-
еодът сигант - АТЗ, който скоро ще заработи,_ 
за да повиши добивите на нашето земеделско его-, 
г•анство, как расте Димитровград. За стопанското 
1-1 културно_ строителство на социализма, за мира
,,ашнтс киноработници подкрепят единодушно
предложението за откриване подписка за всенаро
ден заем. Техният лозунг е: ,,Искаме да се обqви
държавен заем за по-бързото построяване ;а
coщiaJнrзrvr"a и укрепването на мнра!"Денят �ra справедливото възмездие обаче е 

близък. Народите от цял свят не ще позволят на 
Труман и лакеите му да разду❖ват пламъците на 
нова . война. Движението на при�ържениците 
на мира е непреодолимо, защото в него е въпло
тена единната воля на цялото човечество за мир 
И СОЦИаj!ИЗЪМ. 

Любимl'ят наш. председател 1-1.а 
, Министерския -с-ьвет и генерале/-l 
секретар на Б-ьлгарската 1тмуни
стическа парти.я другарят Вол1,о 
Червенков 1ю 4 ю-�уари. т. г. бе на
граден с 1-tай-високото отличие на 
НР- Бмгария - ордена ;,Георги 
/1,и,иит1Jов". Вi1сокото отличие, кое
то др. В. Червенков нап-ьл1ю за
служено .получи, е израз 1-ta все-
1-1.ародна оби.ч, уважение и приз-
1-:.ателност за неговата вярна служ
ба' на Партията II народа, за не
поколебим.ото и успешно изп-ьлне
ние на заветите на велшшя Георги

Патриотччният призив на работниците от Ло
комотивно-вагонния завод „Георги· Димитров" бе 
по.срещнат горещо и ентусиазирано. Приет от 
всички служители на кинематографията и бе 
подкрепен с телеграма до другаря Вълко Чер
венков. Другарят 'Георги Симеонов от службn 
,,Подвижни кина", член на ДСНМ, кинооператор
прожекционист, е заявил: ,,Работя в Хасково, з 
чийто район се намир,1 Димитровград", и виждай
�ш разгъналото се грамадно строителство, жел-ая 
да подпомогна по-скорошното и предсрочно завър
шване на завода-гигант АТЗ „Сталин" и TEL ( 

„Марица 111",- за. което бих внесъл за държавния 
заем всичките СИ спестявания." Другарят Иваi-i 
Мил'анов - ръководител на подвижното кино, 
казва: ,,Виждам какви големи грижи полага на
шето правителство за трудещия се .народ. С ра
рост ще отделя част от моите трудови доходи за 

Расте и укрепва борбата за мир и социали
зъм и в нашата страна,.. Народът ни се бори упо
рито за ускореното изпълнение на производстве
ните планове. Всеки нов ден носи по-заможен 11, 
щастлив живот. Т<,ато добри стопани нашите тру
дещи се мислят· как по-бърже да постигнат бла: 
rоденствие за целия народ, как да се произведе 
повече, за .да се снижи себестойността на _лроиз
Р.еденото, да се намалят цените. Нашият труд е 
мирен, той гради социализма, ражда нови хора, 
нови методи ·на работа-, нови почини. Димитров. 

Забележителен в това от-ношение бе починът 
на работн_иците от Локомотивно-ваrонниЯ, завод 
„Георги Димитр-ов'' за откриване подписка, з,1 
общонароден заем; �юйто е блестящо свидетелство за любовта на тру
дещите се към делото за социалистическото изграждане на нашаУа 
страна. 

Предложението ·беше подкрепено от всички., Работници и служащи 
изразиха единодушно желанието си да излязат _ с_ предложение за от-
·криване на всенароден заем на ми_ра за ускориване на темповете на
социалистическото строителство. В писмото си до др. Вълко Червенков 
работниците-инициатори лишат: 

· ,,Скъпи другарю Червенко.в, за - да се· даде дъ_зможност нам и на
целия български трудещ се народ да участвува още по-активно· в 
строителството на социализма, работническият колектиf3 при Локомо
тивния и вагонен завод „Георги_ · Димитров" предлага да внесете 
предложение в Министерския съвет за с1,лючва1-rе в най-скоро време на 
вътрешен народен заем за' развитнето на народното стопанство . . . " 

Кашпалнзмът· }-rзi'ради сrюят_а индустрия -с експлоатация на кол о-
ни и, с изсмукване _на жизнените сили на трудещите се, с външни заеми, 
с ипотекиране на народната свобода. Принудителните ·вътрешни ,аеми 
в буржоазните страни се ·пускат, за да покрият ·бюджетния дефицит, за 
въоръжения и грабителски войни, за издръжка на апарата за потис
ничество на трудещите се., Вътрешните заемн _при капитализма има·i 
експлоа гаторски характер, те се използуват за непроизводителни цели. 

по-скорошното построяване на социализма, с:1а 
нашето щастие, за щастието на нашите деца!" 

,,С народния заем ние ще укрепим още повече националната неза
симост на нашата Народна република, фронта на мира, демокрацията 
и_ социализма, ще нанесем нов удар лротид американс;.ките подпалвачи 
на нови войни!" � това е лозунгът, който издигат работниците от Гл. 
дирекция на кинематографията. 

Българските киноработници вземат дейно участие и в пропаганди
рането на тази патриотична инициатива на работническата класа-и тру
,rr,ещите се от Цf!лата страна. Нашите кинохроникьори са дали обещание 
да не пожаш:т сили за отразяване на този почин. 

Ыашите работници_ в предложеннето си -за обявя-ване на народен 
заем го наричат заем на лшра и социалистическото строителство, защо
то това е предложение за заем на мир_ното строителство, за изграждане 
нкоrюмическ<)та мощ на нашата родина, за повишаване ,материалното, 
съ:тояние на трудещите се и охрана на м11рния нн труд. Всенародната, 
подкрепа на този патриотичен почин на работническата класа свидетел
с:гвува :;1а високото съзнание на трудещите се, за- морално-политическо
то единство на нашия народ, за желание.то му ·да се бори неотклонно 

- за мир, да работи за построяването на социализма под pъкo.6.QE._3!:I__CJJO
Не) героичната БКП ..11 нейния генерален секретар, председателя J:\il
.Министерския съвет, верr:IИя носител на великите Димитровски завети,
шсбимия ни другар Вълко -Черв�нК:ов. · · 



ПАНТЕЛЕИ М-АТЕЕВ

Ленинското учение 
за изкусrвото: 

(ПО СЛУЧАИ 27 ГОДИНИ ОТ _СМЪРТТА НА В. И. -ЛЕНИН)

н 
която 
идеи. 

В. И. ЛЕН И Н 

Портрет от художнина Н. flндреев 

яма област в теорията и практиката на 
борбата на работническата класа и на ко-· 
мунистическото освободително движение, 
Ленин да не е обогатил с· гениалните си 
Великите идеи на ленинизма са залегналн 

в същината· ·на новата, социалистическа култура и 
в· същината на социалистическото изкуство. Най
мощно въздействие з_а развитието на социалисти
ческото художествено творчество оказа ленинският 
riринµип · за партийността в изкуството, изложен 

- от Ленин още преди 46 години _ ·в статията · му
,,Партийна .организация и партийна литература".
Указанията на Ленин за п<Jртийнос"тта в изкуство-·
то залегнаха дълбоко в развитето на съветското
киноизкуство.

В споменатата статия В. И. Ленин .определи
отношението на болшевишката. партия, на . про
гресивната обществена мисъл към литературата
и изкуството. -Като прави дълбок анализ на .кла
совия, партиен характер на литературата, тoii
сваля маската на буржоазните естети, прикрива
щи класовата същност , на буржоаЗЩ)ТО изкуство
с лозунга за „свободата" на художественото твор
чество. Ленин пише: ,,Да живееш в обществото и
да бъдещ свободен от общество.то - е невъзмож
но. Свободата на буржоазния- :пщ:ател, 'художник,
арпiстка е само замаскирана (или лицемерно
прикривана) зависимост от кесията, от подкупа,
от- издръжката."

В тази статия Ленин всестранно· разработва
принципа на болшевишката партийност в лите
ратурата, а следователно - и в изкуствата.

„В противовес на буржоазните нрави - каз_ва
Ленин, - в противовес на буржоаз!{ия подкупни
чески, търгашес1s:и печат, в противовес на бур'Яща:,
ния литера1>урен кариер11зъм и щщивиду�.;iизъ-м,
на „барския анархизъм" и гоненето на печа,1-
би социалистическият пролетариат трябва д,J
постави на преден план принципа на партийността

- в литературата, да развие този принщ-�п и да го
проведе в живота колкото е възможно в по!пълнг.
и по-целеустремена форма. "

Тази стат\'!Я В. И Ленин писа през 1905, г., но
в не1·овата мисъл още тогава, се съдържаще· ге-

2 

нЕалното· предвижда1-�е на онова но·во съдържание 
на С'l,ветската художествена култура, !щ,ето се раз

. кри и процъфтя едва след Великата' Октомврий, 
ска социалистическа революция в съв,еi�-ската ли
тература, в съветското изкуство. Ленii�ските ука
зания за ' принципиално, нова, революционна, со
циалистическа, партийна шп:ература болшевиш
ката партия осъществи не С<!МО в литература'та, 
но и във. всички други изкуст_ва, в тоs_а число и
в. киноизкуството. ' •, 
.-· Делото на· социалистическия художник тряб
ва -,-- според Ленин-да стане „част от. общопро
· летарското дело", ,,колелце и 
единен механизъм на 
целия съзнателен 
класа. Делото на художника 
съставна част 
целокупна партийна работа.

Насочено така от 
в Съветския съюз ощ� в първите години на съвет
ската власт стана оръrще и могNц фактор в об
ществения живот на страната. 
открит пътят ю-.м най-'важните обществено-полити
Чfски теми, към най-жизнените реал-

Това стана възможно 
у1,азанията на Ленин за личната позиция _
дожника в но_вото, социалистическо изкуство. Спо
ред него само този художник би_ 
партийните задачи в изкуство;го,' 
напълно задачите и идеите', на бол.ше
11артия .със собствения си 
си сърце и .се е издигнал до пълно_то им, все
стран_но овладяване. 
трябва да бъде за художни_
а дълбока негова 
ГJ1авна особеност на 
задача. ,,Болшевишката партийност - казва Ле
_нин - е на-й-висшата форма на политическите кла_
сови 

Партийността в 
предполага преди всичко народностност на с,оциа-

Дълбоко вярващ в способностите и творчески
те сили на трудовия народ, Ленин обосновава 
своето разбиоане за социалистическата култура и 
соuиалистическото изкуство като култура и изку
ство - дълбоко народни. Той учи, че изкуството 
принадлежи на наrюда, че то трябва да изхожда 
с най-дълбоките си корени от самата глъбина на 
широките трудещи се маси, трябва да бъде раз
nираемо за тия маси, да бъде обичано от тях. 
То трябва да обединява чувствата, мислите и во
.ш�'та н,а тия маси. да пробужда в тях худо�ни
uите и да rи rа·звива. 

Развивайки по-нататък идеите на .Ленин за 
народностността на социалистическото изкуство 
като основен елемент на болшевишката партий
ност, другарят Сталин даде гениалната формула 
за творческия метод на съветското изкуство_ като 
метод на социалистическия реализъм, високо из
дигна ролята на с1>ветските художници, като ги 
нарече „инженери на човешката душа". 

Огромна е заслугата на Ленин и Сталин в 
развитието на естетиката на социалистическия 
реализъм. Те формираха и разработиха принципа 

_ на болшевишката партийност в и:щуството, раз-
криха дълбоката връзка на този принцип с про
блема на народностността, с проблема на реа
ли:с:ма. 

Учението З<J партийността и социалистическо
то киноизкуство трябв;;� да бъде, основно разбра
но ;1 усво(<НО от творческите кадри на бъщарска_-

, та отечествена· кинематография, ако искаме ус
пешно да бъдат изпълнени задачите, които и въз
лага Петият конгрес на БКП. Нека това да бъде 
и най-горещото ни пожелание по случай годиш-· 
нината на великия Ленин! 

ГОДИНА БЕЗ 

ВАСИЛ КОЛАРОВ 

на:i:i-близък и верен съратник на 
Георги_ Димитров. Васил Коларов заедно 
с не�� Се бори ;эа създаван·ето на ре

. волюцИонна, марКснстка партия н� на
шия пРолетдриаt, за ленинско-стали�.ска 
паотийна принципносr. 

Под ръководството на Георги Дим
митров и Вdсл Коларов бе подrотв·ено 
и орrаНизирано Септемврийското анти
фашистко въстан,е (1923), което о_тнри 
пътя на болш�визацията на Партия'Га и 
окрили вяоа-rа на работническата класа 
в нейната бъдеща побеаа. 

Когато пън хитлеризмътI пос�rна да 
унищожи нашия учител и вожд. _сме. 
лият Васин Коларов взе най-активно 
участие в борбата за неговото освобож
даване и за разобличаването на фаши- · 
стките палачи. 

С Георги Димитров 110-нататъ1< · Ва
сил Коларов води бообата за разгр,ома 
на левосектансната троцкистка фракци,я 
в Партията и за нейния нов болшевишки 
курс. 

f\ когато хитлеристките окупатори 
нахлуха в СССР и у нас, пак верните в 
своята дружба Георги Дамитров и Ва�ил 
Коларов организирах? н водеха бор\:iата 
до пОбедата на ·Деветосептемврийското 
народно въстание, което узенча _делото 

. им с велика и вечна всенародна пр.�з
нателност. 

И оттогава до смъртта си все в:�в 
вярна дружба с Георги Димитров Васил 
Коларов отдаде с неуморна енеРrия 
огромния си политически опит и дъл-· 
баните си научни знания .за изгражда· 
нето на Нгродната ни република. f\ това 
е наистина светла летопис от живота и 
делото му: защита на българените ин
тереси на международната арена; актив• 
но участие в създаването нв Димнтр6в
ската ни конституция, както и на .двеrо
дишния и петгодищен народностопански· 
план; безстрашна борба с в-р�говете н'а 
СССР и страната ни, ,със uiпиою,те н 
пр�дателите-реставратори. с предат,е

.ля Тито. и неrовdта банда, със· шпион
ско-вредитеr.ската банда на ТрайЧо 
Косто·в. 

Сега, една година след смъртта на 
_Васил Коларов, бълаоските киноработ� 
ници, които стоят · на Опост за мира, де
мо1:<рс1цията. и социализма, ръководени 
от славната Комунистическа пар гия и 
любимия им неин генерален секретар� 
и председател на Министерсю1я съвет 
др. Вълн9 Червенков, си спомнят с бла• 
го.дар'ност за люб.овта на Васил Коларqiэ 
към тяхната работа и към нашето младо 
народно, социалистическо ниноизкуств�_• 

И ние сме 1'върдо уверени, че под 
ръководството на любимия другар Вълко 
�lерiзеНков българските ниноработници 
ще изпълнят заветите на безсмъртния 
ни учи;ел' и вожд Георги Димитров, 
иоито са завети и на неговия боен дРУ: 
r ар и вер�н съратник - Васил КолаооВ;, 



П. И�АНОВ 

Проблемът за прекрасното 
в марксистко-ленинската 

естетика 
·М арксическият философски материали

зъм изхожда от това, че светът е мате
риал�н. Материята е обективна реал

ност, съществуваща независимо от нашето съзнание. Всичко, в нея се намира в движение, взаимна връзка и взаимообусловеност. Вследствие на тези качества, които са присъщи 
на материята, процесът на развитието на материалния свят се разглежда от марксистите
](ато закономерен процес. 

На основата на тези r,;авни предпоставки 
�1ар](сическият философски материализъм е по
строил един от основните·_ принципи на своята 
теория, а именно: битието, материалният свят 
е първично, а съзнанието, мисленето - вто
рично, прои;зводно. 

Възникването на идеите, понятията, пред
ставите, 1 обществените теор.ии, с други думи, 
процесът на формирането на духовния живот 
на обществото се определя от материалния 
живот на обществрто и трябва да се извежда 
от материалнаJ'а дейност на хората. Съзнание
то е само осъзнато битие, осъзнат процес на 
живота на обществото. 

Историнта показва, че съзнанието на хора
та не е постоянно,' то се мени в зависимост от 
измененията на условията на· техния материа
лен живот. Каквито са условията на материал
ния живот на хората, такова е и тяхното съз-. 
нание. К:а](вато е дейността на човека, каква
то е ср•:дата, в която той действува, такива са 
и неговите понятия. Изв.естният мар](сически 
тезис гласи: не съзнанието на хората определя 
тяхното обществено битне, .а общественото би
тие определя съзнанието. На основание на ма
териалисти�еското разбиране за развцтието на 
обществото е единственото нзучно р,1збиране 
на изкутвото като една от формите на обще
ственото съзнание. 

Художественото съ�нание на хората, есте, 
тическите· им вкусове ·и повя.тия зависят от об
щественото битие на хората, определят се от 
условията на материалния им живот. Художе
ственото съзнание и естетическите усещания 
(чув·ства) не са биологичес�и категории: те 
се определят от обществещ�та дейност. По та
къв начин от развитието на обществения ма: 
териален живот се изгражда съзнанието на 
хората. 

Тъй като животът не стои на едно място, 
а се развива и следователно . се изменя, то и 
художественото съзнание и естетичесkите по-
1-rятия също не стоят на едно място, те се из
менят в зависимост от изменението на харак
тера на общественото битиё, тоест от уСJiовия
та на. мат,:,риалния живо,· на обществото. На
вс·яко стъпсjло от развитието на човешкото об
щество е свойствено негово собствено истори
чесю1 обус.1.ювено равнише на развитието на
производителните сили и �ъответен нему ха
рактер на производствените отношения, с една
дума, негово обществено битие. На всяко от
стъпалата 9т развитието на обществото е при
същ строго определен характер на художестве
ното съзнание и естетически:ге усещания .. Из
·менението на обективната действителност до
вежда до изменението на художественото съз
нание, на естстическит.е п?нятия, вкусове, пред
стави.

,,Всяка база - пиuiе другарят Сталин --.
има своя, съответствуваща на нея надстрой
ка ... А](о се измени и ликвидира базата, то
след нея се изменя и ликвiщира и нейната над
стройка, ако се ражда нова база, то след нея

се ражща и съответствуващата и надстрой](а.;' 1 

Съществув.а диалектически и метафизиче
с,ш подход към определянето на понятията. 
За метафизи:ка понятията ка](то и за](оните 
на ми·слснето са нещо постоянно завинаги 
дадено, неизменно. За диалектика' ръководен 
принцип е признаването на изменчивостта на 
ВСЯ](О отделно поннтие. t развитието на об
щественото · битие понятията не остават ненз
менни, те с� изменят ед�ювременно с процеса 
на изменени.ето на материалния живот. 

Не пройзтича ли от това, че категорията 
на прекра�нЬто, т. е. на понятието за прекрас
ното, не може да бъде понятие вечно, неиз
менно? Не е ЛИ ЯСНО, че За СОЦИаJIИСТ.ическата 
епоха съдържанието на понят11ето. прекрасно 
може и трябва да бъде различно от това, кое
то се е формираJiо в предсоциалнстическата 
епоха? 

Карл Маркс критикуваше немски;, филосо�J 
Фойербах. за това, че той разлежда явленията 
статически. Маркс изискваш,:: конкретно раз
биране на човешката чувственост. 

„Той не забелязва - пишеше Маркс за 
Фойербах, - че обкръжаващият го чунствен 
свят съвсем не е някакво открай време да
дено, винаги еднакво нещо, а продукт . на 
промишл·еността и обществ.ено:rо състояние, 
при това в този смисъл, че това е исторически 
продукт, резултат от дейността на цял ред п�-
кодения. "2 ..

· 1.
Посочвайки на взаимната връзка между 

съзнанието и материалния живот, марксиче
ският фил()софски материализъм подчертава в 
същото време действения характер на човеш-· 
1<ото съзнание и в частност на неговите худо
жествени , въз11риятия. Анализирайки въпроса, 
Маркс прибягва · ·към сравняване на възприя
тията н·а чове](а и животното. Ето ка](ВО п11-
ше т6й: 

.,,Яено е, че човешкото ·око вижда нещата 
различно, отколкото грубото, нечовешко око, 
че човеШ](ОТО ухо възприема звука различно, 
отколкото грубото ухо".3 

,,Орловото око - посочва Енгелс - виж
да знач�пелно по-далеко от човешкото око, но 
човешкото око забелязва в нещата зн·ачително 
повече, отколкото окото на орела. Кучето прi1-
тежава значител!,!о по-тънко обон .шие, откол
кото човекът, но то не различава и стотна 
част от ония миризми, които за човека са из
вестни признаци на различни предмети.''• 

Чувственото възприятие на човека е спо
ред Маркс съзнателно възприятие, докато чув

. ственото. възприятие на животното е неосъзнато 
l!ъзприятие. _ 

,,Жи�отното - пише Маркс - не се „от
нася" към нищо и въобще не се „отнася"; за 
животното неговото отношение към външния 
свят не съществува като отношение. По такъв 
Р.ачин съзнанието от самото начало е обще
ствен продукт и си остава такъв, докато съ
ществуват изобщо хо·рата. "5 

Следователно рещаващ момент, който от
личава чувственото човешко възприятие от 
чувственото възприятие на животните, е прак
тическата дейност на хората. 

1 И. В. Сталин. ,,Марксизмът и:въпросите на е::ино-
знснието". Сборннs, стр. 5-6. 

2 К. Марнс и Ф -Енгелс. Съчи1;1ения, т. IV, crp. ?З. 
8 1{, •/')арнс и Ф. Енгелс. Съчи�ення, т. 111, стр. 626, 
4 Ф�· Енrелс, .,ДиалеКтина А.а природата'', изд. 1936 г .. 

стr. 53. 
1<. Марнс и Ф. Енгелс. Съчинения, т. IV, стр. 21. 

До](азано е, че осъзнатото чувствено въз
приятие е възникнало у хората като резултат 
на труда. Трудът е разкъсал биологически не-
110средствената връзка на човека с природата, 
той едновременно е поставил човека над при
родата. С появяването на трудовата дейност 
на човека се е появило съзнанието в пълния 
смисъл на тази дума. От този· момент, когато 
човек е започнал да се ползува от оръдията 
на труда за изменението на природата и с 
тяхна помощ е започнал да приспособява 
природата към своите нужди, т. е. от онова 
вр,еме, откогато той е започнал да си създава 
и:зку(;твена среда, той е станал все по-малко 
зависцм от· стихийните действия на природ
ните сищ1 н е получил възможност да се осво
бождава от непосредственото биологическо 
приспособяване на своите . сетивни орга}rи към 
средата. Маркс пише: 

„Всяко от неговите човешки отношения 
към света - зрението, слухът, обонянието, 
В](усът, чувството, мисленето, съзерцанието, 
усещането, желанието, дейността, любовта -
с една ду/v!а, всичките органи на неговата ин
дивидуалност, а също и ония органи, които са 
дадени 1{13Посредсtвено във формата· на обще
ствени органи, се явяват в своето пред;,�етно
отношение или в своето отношение към пред-
1,,ета като присвояване на последния."' 

С развитието на производителните сили 
нсички разнообразни. предмети на приро,'\J га: 
земята, водата, минералите, дърветата и т. н. 
все повече и повече се въвличаха от ЧО'l�ка 
в процеса на производството и се преобразу
ваха в съответствие с неговите потребности. 
� усилията на човека природата все повече и 

повече се „очовечаваше" .. Трудът на човека, 
както посочваше Мар](С, постоянно преминава 
от форма на дейност във форма на битие, 
от форма на движение във форма на пред
метност. 

От продуктите на природата чов�кът за
почна да създава около себе си и:,куствена· 
среда - материална култура, която '! условие 
за неговото съществуване, която сг омага за 
разширяването на неговия чувствен кръгозор. 

Обектите на материалната култура постоян
но се пораждат и изменят. Изменен�ята на 
материалната култура предизвикват в същото 
време изменения и в художественото съзна
ние. Новите форми на обществено предметно 
битие определят възни](ването на съвършено 
нови форми на художествено 'съзнание. 

„ Човекът се· утвърждава в· предметния 
свят - пише Маркс - не само посредством 
мисленето, а и посредством всичките си чув
ства."2 По такъв начин произведените от хо
рата предмети_ оказват своето обратно влия
ние върху чоЕека, при това не само в сми
съл на удовлетворяване на неговите потребно
сти,. но и в смисъл на развитие на способно
стите на неговите с�тивни органи към възприя
тието. 

Художественото съзнание, а следователно 
и естетическите възприятия на хората · както 
по същ,ржание, така и по форма се определят 
и формцрат от цялата практика на човека, от. 
uялата негова обществено-истори-t�еска дейност. 
Етс, защо е напълно разбираемо, каква коло
сална роля в развитието на художест]:\ёното съз
нание на хора'та е могло да изиграе възниква
нето и развитието на различните форми изку
ство. Създаденият от човека в архитектурата, 

. живописта, музиката, поезията свят на обра
зите, формите, ритмите, краските, звукосъче- I 
танията е спомогнал в значителна степен за 
развитието на съзнанието на хората изобщо и 
на тяхното естетическо съзнание в частност. 
При това следва винаги и неизменно да се 
помни, че възникването и усъвършенствуване
то на художествените възнриятия можеше да 
стане само при условие иа активното практи
ческо въздействие на човека върху външния 
свят. 

,,Чувствата .на обществения човек - по
s.очва Маркс - са други, отколкото у необще
_ствения; само благодарение на (предметно) 
обективно разгърнатото· богатство . на човеш-

' 1<. Маркс и Ф. Енгелс. Съчинения, т. 111. стр. 627 
2 К. Маркс и Ф. Енгелс. Съчинения, т: 111, стр. Е25 
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ката •същност се получава богатство на 
субективната човешка чувственост, получава 
се музикално ухо,. око, което може да разби
ра красотата на формата - с една дума, 
отчасти за първи път се пораждат, отчасти се 
развиват чувствата за наслажд,21шя у човека, 
които се утвърждават катЬ новеи�ки съществе
Н!! сили. Не само оби·кновените. пет сетива, но 
и та�,а наречените духовни чувства, практиче-· 
ски чувства (воля, любов и т. н.), с една ду
ма, човеи11юто чувство, човечноs;тта на органи-
1,е на •чувствата възникват. саГуiо -благодарение 

• на съще,ствуването Ita техния предмет, благо
дарение на очовечената природа. Образуване
то на петте сетива е продукт на световната 
история."1 

От всичко каза_но следва, че самият харак
•тер на художест_веното възприятие се опреде
.i!н не от биологически ·фактори. Той произтича ' 

, и по силата на това т·рябва . да се извежда от 
конкретно-историческата обстановка. 

Обществото, основано на експлоатацията, 
на човек от човека, където съществува вар
варски осакатяващото човека разделение .на 
.труда, каторжният труд, полугладното съще
ствувание, духовната потиснатост на основ
ната част на населението, лишава подавлява
щата маса хора от възможността да възприе
JУ.:ат ПЪЛIЩ и всестранно богатството на чув
ствения свят, красотата на действителността, 
величието на науката. Запазените: от векове 
тежки условия на труда и бита постоянно 
притъпяват способностите _на художественото 
съзнание и възприятие на хората, могат не. 
само да създават равнодущие, но ,q,a доведат 
до „атрофия" на отделните органи на чувства
та. К. Маркс отбелязваше. в „J<:апитал", че 

· класовото общество поражд·а „хипертрофия и
атрофия на дв.ата полюса на· човечеството, ма
кар и )3 противоположно напр,авление."2 

Съвременният живот зад граница е богата
илюстрацшi на думите на Маркс. Докато ху
дожественото съзнание на' преситената от пр·аз
ния живот, богатството и разкоша юiщожна
шепа империалисти · все повече се изражда -
за което· служат· за пример господствуващите

. в нашия век зад граница уродлива формали
стическа живопис, упадъчна по�зия, . доведе
ната до дивачество музика - художественото
съзнание на здравата част на общество.то -
труд,;щите се � се сковава нарочно, умишлено
се задържа и 0граничава.

Само в борбата против капиталистическото
робство мисълта и чувствата на трудещия се 
придобиват възможност за всестранното си
развитие.

2 

Художественото образно познание, както и 
познанието въобще; е много сложен процес. 
Един от главните качествени 1;лементи на вся
ко познание, както · изтъква В. И. Ле'нин, е 
способността на човешкото съзнание- не само 
да отразява реалния свят, но и да го твори. 
Ето това качество възлага на художниците от 
всички отрасли на съветското изкуство. ос6бе
ио висока отговорност за тяхното творчествоi 

Най-главното задължение на художника ,2 
да покаже на народа едно или друго явление 
в танава форма, 1юято най-добре разкрива 
същността на действителността, Известно е, 
че формата и същността � съцържанието, са 
неделим�,: ка·кто формата винаги е съдържа
телна, така и съдържанието е оформено. 
Е художественото произведение образността 
(като форма на произведението) е съдържа
телна, а същността (съдържанието на произ
ведението) е образна. Но трябва да се има 
,�редвид, че формирането на образната „същ
ност" зависи от съдържанието, като такова. 

Още Н.· Г. Чернишевски iюсто,янно при
вличаше вниманието на художниците върху 
това, че всяко прогресивно II истински худо-. 
жествено произве.-�:ение трябва да има дълбока 
мисъл, дълбоко съдържание. Той неведнъж 
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1 К. ,Чаркс и Ф. Енгелс. Съчинения, т. llJ, стр. 627. 
2 1�. Маркс, Капиталът, т. 1, сто. 379. 

годчЕ:ртаваше в своите трудове,· че „най-раз
кошната" · форма е безплоден цвят, ако той не 
изразява сери_озна мисъл: 

,,Велико.г.,:пната форма/ се намира в нес�
размерно · противоречие с бедността на съдър
жанието, мисълта дава · на произведението 
единство, живот", пишеше Чернишевски и поя
сняваше тезата„ си с · такова разсъжд,,ние: 
,,. . . талантът дава самь възможност да се 
де�ствува. Какво ще бъде достойнството на 
дейнсстта, зависи 1;1ече от нейния смисъл, от 
нейното съдържание. Ако Рафаел беше .рису
вал само арабески, птички и цЕстя, в· тези 
арабескi1, , птички и цвеi'f! щеше да се види 
огромен талант - но кажете, бихте ли се спи·-·рали в благоговение пред тези цветя и птички, 
би ли възвишавало, пр,,чиствало вашата душа 
разглеждането на тези мили дреболии? Но 
�ащо да . говорим за вас, нека да говорим за 
самия Рафаел ...!.... би ли бил той прочут и ве
лик, ако той бе рисувал само дреболии? На
против,' вие бихте · казали за него с· досада, 
почти с негодувание: той погуби своя талант! "1 

Съветската дейс\.вителност з,а първи път в 
човешката I1Стория е. наистина прекрасна. Ако 
това е така, то напълно разбираемо е, че фор-· 
мата_ на изразяването ·и трябва да бъде най
съвършена. Но тОва далеч не е всичко. 
Съветският строй е предизвикал множество 
явления, които капитализмът никога не е могъл 
да има, Естествено за ·изобразяването им със 
средствата на изкуството са необход'ими 11 
нови прийоми. Оттук и една от коренните за
дачи на творческите работници се свежда към 
това, прекрасната социыiисти1:1еска действи
телност да получи отразяването си в прекрас
ни по форлtа художествени· произведения. Във . 
ВрЪ3Ка С ТОВа )'меепщ •; да Се ПрИilОМНи·, че 
между авторите 1-ia · съветската естетичес1са ли
тература. до началото на 30-те години нерядко 
можеше да се срещнат такива, които считаха 
пошпието за пр1скрасното „наследство". на ка
питализма и -на това основание твърдяха, че 
на човека от новата социалистическа епоха не 
подобава да признава красотата. По мнението 
на такива хора понятието за прекрасното 
въобще трябва да бъде зачертано от нашия 
нов живот, понеж1; красотата и социализмът 
са уж понятия несъвместими и дори взаимно
нзключващи се. Така Н. Иезуитов в статията 
,,I(рай на красотата" пишеше: ,,Може би е 
нужно да се покаже ·красиво нашето. социа
листическо строитеJJство и нашите строител.и,· 
може би художественият показ на героите на 
болшевишките темпове трябва да бъде красив 
показ? На това може да се отговори само от
рицателно. Ниос можем да се възхищаваме и 
ние се възхищаваме от ентусиазма на удар-. 
ниците, червенознаменците, на енергията на 
героите на болше13ишката стр·ана. Но r>сроиз
мът на социалистичеСК\'fЯ труд и красотата La 
понятия несъвместими. .. . Да се нарича на
шето социалистическо строителство красиво-
това е цинизъм по отношение на строителство
то и _'боевата работа на пролетариата.''2 

· Н. И,,зуитов твърдеше, че категорията Нё
прекрасното ·е категория на буржоазно-ицеа
юrстическата естетика, че в СССР с разгрома 
на последната експлоататорс1<а класа - ;-:улз
чеството, времето на красотата е минало. 

Не ,-, трудно да се забележи обективната 
обшност на гледната точка на Иезуитов с гле
дищата на задграничните естети, които раз
пространяват невероятни измислици за това, 
че красотата е чужда на социализма. Да се 
каже, ч,, красотата изчезна в нашата . страна 
заедно с ликвидирането на експлоататорите, 
значи JJ,a се признае, че само _експлоататорите 
са носители на красотата. 

-Няма нужда да ес спираме надълго на
това· дълбоко порочно разсъждение: то се раз
бира и без коментарии. Но работата е там, 
че това изявление не е единично. Неотдавна 
подобен. възглед върху отношението на ·поня
пкто за прекр.асното към съветския живот
изрази проф: В. Сарабьянов в списанието 

1 Н. Г. Черн0шевски. Съчинения, т. 111, стр, 56. 
2 с�исание „Пролеrарская литература", № 4, 1931.г. 

,,801,росы философии", Отдавайки дан на н11-
хиJшсп10рюто отношение. към прекрасното, 
той . казваше: ,,Изкуст'воведческите теории, 
които твърдят, че обект на изкуството е пре
кр,?сното --'- са преминат ,,тап. Обект на изку
ството е животът и ние трябва да изискваме 
от изкуството то да отразява в хущ>жествени 
форми живота, да отразява наш<1та епоха. "1 

В това изказване явн� се противопоставят 
прекрасното и животът. Логически развивайки
мисълта· на В. Сарабьянов, може ·да се дойде
л,о . абсурдния извод, че нашата ·социалистиче
ска дейсп�ителност · не трябоа да с,� оценява 
от гледна то::ка ·на красотата, 

Но пита се, на J(aj<BQ основание е възможно 
отричането на красо,ата при социализма? 
Окаf,ва се, на това осйование, че категорията 
на прекрасното е уж специфична категория 

· на буржоазно-идеалистич,,ската есте:гика, пред
назначена за отразяването на художествените 
вкусове само на господствуващите експлоата-

. торски класи, Оттук и всеки стремеж за при
:онаване на· прекрасното се разглежда като ре
цидив на буржоазно-идеалистич1;ската есте
тика. Но не може да и·ма съмнение,. че такава 
по3иция е преживелица на _ идеалистическите 
Г!ОЮjТИЯ, 

Марксизмът не отрича красотата. Клара 
Цеткин разказваше 1,ак в беседа с нея В. И. 
Ленин е казвал:, ,,Красивото трябва да се' �а
пази, да го вземем като образец, да · изхожд,1ме 
от него, дори ако· то· е „старо". Защо ние
трябва да се отвръщаме от истински пре
красното, да се отказваме от него като от 
Еzходен пункт за по-нататъшното· развитие 
само, на това основание, че :го е. ,,старо" ... ·. 
Безсмислица, пълна безсмИ<;лица. Тук има 
много художествено· лицемерие и, разбира с•;, 
безсъ�нателна почит към художествената 
мода, господствуваща на· Запад.''2 

В светлината 1-1а ленинската установка е 
ясна срешката •на всички съвременни унищо 
жители на красотата. Тя се заключава в това·, 
-ч,· те разглеждаха социалистическото общество · 
·и негов,ото изкуство от позициите на буржоаз-·
Еа,:а естетика. Те „не забелязаха", че Октом-
врийската социалистич1сска революция из
върши коренно преобразувание · на действи
телността в нашата страна, ,че след Октомври
изчезна не красотата, а' само ста,рата пред
става за нея. _Грешката на унищожителите на
крас_ивото се заключава в това, че те се стре
мяха да преценяват съветското из,куство', и·з- 1 
п_олзувайки отдавна отживелите естетическ11
понятия и категории, които са заимствувани
от тях от арсенала на идеалисти0iеската есте
тика.

Всяка класа има свое собствено съждение
z,a прекрасното. Но естетическата истина е
,::,5ективна, както и всяк,а друга - ист'ина.
И ез.инството на субективното и обективното
в тази сфера е присъщо . само на съветската
соц.:алистическа естетика.

С появата на марксизма-л,,юi-низма като
научен ми рог л_ед на работiшческата класа• се
зав1.,рши периодът, когато естетиката 1,ато
нау,-:а съществуваше не за народа, а беше
�аюпие· на единици, достояiше на едни или
дpyrJ1 философски _,шк_оли, достояние на раз
J:ични лит,2ратурни. течения, в повечето случаи
Jатворени и откъснати от т,рудовия ж_[{ВОТ,
ч::,,жди на народа. С-възникването на. марксизма
ленинизма започна съвършено· нов период
в историята на развитието на естетиче
ската мисъл. Ест,етюiата. като наука за зако
ните и формите на развитие1·0 на изкуството
се превърна в духовно оръжие на работни-_
<:сската класа.

Диктатурата на работническата класа,
Е,1.,оръже'i-1а с теоринта на марксистко-ленин
ската естетика, .има възможност .:з:а насочи.
1съветс1i:ите худржници ·кы1 решаването на
велшште задачи за построяването на комуни
стическото общество. В това се състои ней
ната пряка действена си,1а.

(След в. а) 

· 1 „Воr1росы философии'\ Хо 1, 1�8 г. 
:i "В. И. Ле�ин за културата н изнуството11

• Сборник 
1938 г , стр. 298. 



СЪF<РА ТЕН(} ИЗЛОЖЕНИЕ НА ДВЕТЕ ЛЕКЦН И НА ДР. БОРИСЛАВ ШАРАЛИЕВ В КУРСА 
ПО МАРКСИС�f!О-ЛfjНИНСКА ЕСТЕТИКА ПРИ ГЛ. ДИРЕ�ЦИЯ НА КИНЕМАТОГРАФИЯТА

и партийност в изку�твото 

т 
енденциоз•�ьстта на изкуств,ото се обясня'ва с марксистко-ленин
ското учение за общеС'!'ВОТО н формите на обществената идеоло
гия. Изкуството, както и другите видове идеологии, се явява 

форма ·на отражение на обществения живот и, същевременно едно от 
най-действените ,i:редства на борбата за прогресивно изменение на об
ществения живот. Всички измислици на буржоазната естетика за „чи
сто" изкуство, . ,,изкуството за изiсуството" са подмяна. на фактите, из-. 
вращаване на действителността. 

'Болшевипщата партия, която вдъхновява и ръководи съветското 
и�куство, в

·· своите решения по идеологическите въпроси винаги е насоч
вала острието си против · б'езидейността и аполитичността в съветското 
из'кус:тво, против откъсването му от. съвременната тематикr, "против 
преклонението пред всичко чуждо, за боева болшевишка партииност в
литературата и изкуството. 

Доколко идейността, тенденциозността и пЬлитичнос1:,та са неот
менимо качество на социалистическото изкуство, ли_чи ·- от думи:ге на бе
лежития съветс·ки теоретик А. А. Жданов. ,,Мнозина от . писателите и от 

, ,тези., които 'работят като отговорни редактор}! или заемат,важни постове 

в Съюза на писателите, мислят, че политиката е работа на правчтел-
. ството, работа на ЦК,. Колкотq се ·отнася до литераторите; то не 

_
било 

тяхна работа да се занимават ·с политика. Написал човекът нещо хуба
во, художествено, красиво -:::_ трябва да му се· даде ход,. без да се гледа 
на това, че тук има гнили места, които дез9рганизират нашата младеж, 
тровят я. Ние 1Jзискваме нашите другари, както ръководителите на 
литературата, така и. пнсателите, да се ръководят от. това, без което 

,съветският строй не може да живее, т. е. от политиката, .д� възпитават 
нашата младеж не· в духа на напле1щтмството и безидеыността, а в 

духа на. бодростта и революционността. · ·  . -
· У ·някои наши ·филмови дейци е залегнало убежденнето, че не

, народът н Партията са тези, които трябва да имат решаващо мнение 
при оценката на прqизведенията 1:а изкуството, а тяхното особено 
професионално „чувство", което може да подскаже кое е хубаво и 
кое .- лощо. Така поставен въпросът за хубави и лоши филми 

„въобще" има за своя истинска цел да подмени съществото на въпроса 
и да внуши на хората, че изискванията за високо идейно качество на 
изкуството, за неговата партийност имат за резултат уж снижаване на 
художествените качества. Всъщност само партийната постановка на 
въпроса допуска истинска борба за високо художествено качество. 

Другарят Сталин в беседа с големия съветски режисьор Айз�н
щайн след неудачната му ·постановка на филма „Старото и новото"; 
посочи зяачението на б.олшевишката партийност, на принципите на 
реа·листичното, нар<;щното изкуство. Той посочи огромната отговорност 

пред народа, която лежи върху всеки съветски художник. Режисьорът 
е длъжен да се отнася .извънредно внимателно към всяка дума и всяка 
постъпка на� своя герой, защото милиони хора ще бъдат съдници на .не
говото дело. Това значи, че образите и събитията трябва да се вземат 
от ж_ивота. А за да можем правищю да се ориентираме в това, което . 
виждаме - подчертава другарят Сталин, - трябва да знаем марксизма. 

Неотдавна при ·. обсъждането на един наш късометражен филм 
беше подхвърлена такава реплика: ,,Невъзможно е да се показват труд
ностите и недостатъците на нашия . живот, щом като Партията и Пра
вителството ицсат от· нас_ да отбираме на_й-хубавото, най-прогресивното, 
да покажем ноt3ите морални. качества на н,ашите хора, за да им осве
;гявам_е· пътя напредJ Н Какво излиза от това? Излиза, че комунист·ите 

призовават къ� лакирfШе на действителността. Нищо подобно ! Изо
бразяването на· новите качества. е неразривно свързано с дълбоката и 
проницателна критика на . пороците и слабостите в нашата· действи
телност. А само художник с висок 1,1деен полет, който вижда наши
роко и надалеко, който мо,же да бъде проводник. на социалистическия 

идеал, е с;1особен изцяло н напълно да критикува всички трудности 
и недостатъци по пътя на ·нашето развитие-. 

· Защо буржоазията и . нейните слуги в обла'стта на изкуството 

изди!'ат лозунга за аполитичност и, безкласо�ост? Представайки своя;�-а 
идеология, че стои 1:1ад интересите на всички класи, буржоазията прави 
това с единстве11ата цел да държи колкото се може, по-дълго време 

пролетариата - в свои ръце. Аполитичната теория, за „чистотQ изкуство" 
е м'аскира,но цзразя.ване на �определена. политика. и при това на реак
ционна политика. Затова, докато съветското киноизкустве> изразява 
интересите и въжделениjjта на народнте, устремени към светлото 
бъдеще на комунизма, американс'кото; кино 11зразява идеологията на 
имп,ериалистическата буржоазия. . . Съветските· филми показват в но
вите герои на екрана пред1отавителите на ·трудовия народ, положителни, 
волеви, ярки характери, тясно свързани с живота, с· широките обще
ствени движения, докато амер1:1канските. серийни филми утвърждават 
за „положителни" герои 'гангстерите, убийците, шизофрениците н вся
какъв род измет щ1 буржоазното общестiзi). 

1;:дна от основните ос,обености на съветската култура и изкуство 

е народността. 

Белински е смятал,· че qървият приз·нак на 'народността <е на
предничавата идейност на изкуството. На второ място народен може 

"'1 се нарече само този художник, който изобразява живота на народа,
�еговото само.съзнание, неговото мировъзрение. Трето, р:ализмът е 
необJюдимо свойство па народното изкуство. Народът никога не е заин
тересован от разкr::асяването на действите_лността. И четвърта черта на
народността в изкуството е национал!1ата форма. · . · 

Но народността .в изкурвото . се осъще_стви само в условият_а на
съветския строй благода_рение ва мъдрата ленинска политика, ,,.оято
обезпечи победата. • на соц·иалистическата икономика и поста.ви друж
бата на народите като основа ;1а· държавния_ живот в многонационал
ното СЬ!Зетско общество. 

· . Маркси.стко-ленинската естетика изхожда в своето разбир_ане на
народността от положението, че народът е творец на историята. 

· 1. Народът е главният герой на историята, от което следва, че 

тр·ябва да бъде и главният герой в изкуството. . . . 
2. Пролетариатът не Отделя себе си от народа. Работниците, се

ляните и съветската инт·елигенция, с.плотени от великите идеи на Бол
шевишката партия, създават всички материални и духовни ценп_ости 

на с0циалистическото обuiество. По такъв начин не някаква стояrч.а 
над народа, а крЪ!зно свър·зана с него_ интелигенция създава ценности 

• в ,изкуството. ' . .• . 
· 3. Народът се явява .и, единствен разпоредител със съдбата на

нзкуств6то. . 
Тъй като идеите стават сила, когато завладеят масите, нашето 

изкуство трябва 'да бъде масово. По думите н� Клара Цеткин, Влади
мир Илич Ленин още при раждането на съветското общество е казал: 1 

„Изкуството принадлежи на народа. То трябва да прониква със своите 
най-дълбоки корени сред 1-iай-широките трудещи се масц. Т?. трябва 
да б'liде разбирано от тях' и да им бъде любимо. То трябва да обе
динява чувствата, мислите и волята на тези маси, трябва да ги

"
пов

дига: То трябва да пробужда у тях художниците и да. ги развива. 
Именно такова е съветското 'изкуство .и такова тр/ябва да бъде 

и нашето изкуство. . . 
Съветските художници черпяу. съдържанието, . характер_;-те

0 

на
героите и · сю.жетите на своите. произведения от живота и деиността .
на съветския народ, на мноr:онационалните трудещи се маси на Съвет
ския съюз. Те търся'Р и развиват реалистическите принципи на художе
ственото изображение на действителността, основавайки се на„ бол
шевишкото мировъзрение, на диаjJектико-материалистическото разби
ране на законите на природата и обществото, изхождайки от идейно:, 
политическите интереси на съветския строй, ·споделяйки и заедно с това 
развивайки здравите_ естетически вкусове на своя народ. 

. _И именно, защот-о произведения:;а на �ъветското кин?изкус_тво
израстват на почват,а· на живота -и _деиността на народа, наи-добрите 

от тях отчетливо изразяват великия патриотически дух на с1?ветското 
общество, неговата героична дейност за благото на народите. И за
това. и с1,ветските филми са пряко насочени към възпитанието на ма, 
сите в духа на съветския .патриотизъм, !! ду-ха на болшевишката пар
тийност. Това именно ги прави и дълбоко идейни. 

Говорейки за- народността на изкуството, трябва да отбележим· 
три ·момента: . 

Национална форма, социалистическо съдържание и масовост на 
разпрьстранени,ето и достъпнqст на изкуството. ._ . _ 

Говорейки за национаш1а.та форма на съветското изкуство, 1;1е 

можем да не се спрем на въпроса, как болшевиките се отнасят към 
лозунга за ·националната култура, издиган в · буржоазното общество? 
Безусловно отрицателно'1 На бур,коазията не е изгощю да признае де
лението на обществот9 на r,ласи, тя се стреми да докаже делимостта 
на нации и че най-голем��'те ·различия са националните, а ·не. класовите. 

· След Октомврийската революция в Съветския съюз се 'развива 
единна по. съдържр·ние социалистическа култура. По форма тя е на
ционална, тъй като нац\ште, макар и социалистически, остават да 
съществуват. Друг.арят Сталин, издигайки лозунга за култура, нацио•• 
нална по форма .и социалистическа по съдържаfiие, доказва, че е необ
ходимо да се развива националната форма, защото общата интерна
ционална култура трябва да просмуче в себе си всичко най�хубаво от 
вс<Iка култура. АкQ всички . нации напъ,!]но не разкрият своята кул
тура, техният вклад .в единната световна култура не ще бъде пълна. 

От какво се обусловя националната форма на културата и из
куството? 

1. Историческите особености винаги поставят своя 'отпечатък
върху изкуството. 

2. Националната форма зависи от географските и историчес_ките
условия на живота на този или онзи народ. 

3. ,Битовите особености: език, нрави и т. н.
. Народността на изкуството . получава дълбоко определен смисъл 

само в социалистическото общество, където м_орално-политичесКото един
ство на трудещите се ма·си, дружбата на народите и социалистическият 
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патрцотизъм са станали реална почва за нея. Ето защо в съветското 
изкуство с най-голяма п"ълнота може да бъде осъществено сливането
на народността и партииността. • В съветското изкуство болшевишката 
партийност се явява висша форма на народността. 

Принципът на болшевишката партийност е основа на марксист
ката естетика. В. И. Ленин го ·е развил в реднц� свои ранни работи и 
особено в статията „Партийна организация и партийна литература". 
На първо място той остро и дълбоко разобличав'а показната „без
партийност" на буржоазната естетика, на буржоазното изкуство, като 
доказва, че под лозунга за ,,чисто иакуство" и ;,,надкласовсiст" се 
скрива най-безсрамно антинародна и реакционна партийност. Лениtr 
поставя въпроса за невъзможността на творческата свобода на худож
ника • в услов1щта на капитализма, подчертавайки факта за пълната 
духовна · зависимост на художника от кесията, от qуржоазния п_роизв·ол 
и анархия. Оттук и неизбежно_стта от деградация и разтление в 
буржоазното изкуство, отделено с желязна стена от на.родните маси.· 

В тази статия Ленин всестранно е разработил принципа на бол
шевишката партийност на литературата, · а следовятелно и на изку
ството. Партийността за художника не е нещо допълнително, а �ыцност 
на неговото вътрешно убеждение, главна особеност на неговото миро

. възрение, негова жизнена задача. Последователно развивайки тези 
свои възгледи, Ленин поставя въпроса за болшевишката партийност 
като i-iaй, висока форма· на политическите, fia класовите стремежи на 
художника. 

,, .. . Строгата партийност е едно от условията - пише Ле
нин, - които правят класовата борба съзнателна, ясна, определена, 
принципиална." 

Другарят Сталин · даде гениална формула на творческия_ метод 
на съветското изкуство като !Vjетод на социалистическия реализъм, 
високо издигна ролята на съветските художници, като ги нарече „ин
женери на човешката душа". Ленинско-сталинските естетически прин
ципи продъJJжават да бъдат разв11вани и конкретизирани от. ЦК 'на 
Болшевишката партия в историческите решения по въnросите за изку- • 
ств.ото и литературата. ЦК помага на съветските художници по
дълбоко да разберат и осъществят принципа на болшевишкат·а пар
тийност и свързаните с нея проблеми на реаJ)изма и народността, про
блеми . на патриотизма и възпитателната роля -на съветското изкуство. 

В статията си „Великия почин" Ленин подчертава, че е нужно 
да умеем да забелязваме кълновете на новото, кълновете на комунизма, 
да им помагаме, да се грижим за тях. Откривайки тези кълнове,,худож
никът ги прави достъпни за грижите на милионите. Развивайkи тези 
мисли, другарят Сталин съветва постцновъчната група на филма „Ста
рото и ·новото" да попътува из страната и в самата действителност да 
намери тези живи факти на колхозното строителство, на които е бил 
посветен филмът, Но _за да се забележат и правилно разберат тези 

, . 
. 

факти, необходимо е да се притежава напредничаво, истински болше-
вишки мировъзрения, тъй като - подчертава 'другарят Сталин -
правилно да види и отрази жи-вота на �оциалистическото о.бщество 
може само художник, който стои на позициите· на марксизма. 

Цялат-а история на съветското изкуство и по-специално на съвет
ската кинематография се явява пример за това, как. овладяването нг 
марксистко-ленинската партийна идейност води към създаването на 
ярки, вълнуващи произведения, дълбоко отразяващи живота и борбата 
на съветските народи. 

Напълно естествено е,. че когато се срздаваt .произведения, които 
си поставят високи идейно-творчески задачи, художниците се стремят 
да .отразят .преди всичко в тях ръководещата роля на Партията и фор
мирането на новия човек -" бореца и строителя, воина и гражданина 
в строителството н.а живот,1 върху справедливите начала на .великото 
учение на Ленин-Сталин. 

Филмът на режисьора Ф. Ермлер „Великият гражданин" пред
ставлява ярък образец на съчетаване на партийна насоченост с дъл
бок реализъм. Темата на този филм е борбата за генералната линия 
на Партията против . опортюнистите, предателите и враговете' на на
рода. Във филма се развива остро стълкновение на двете мировъзр·ения. 
Това води до нал.ичието. на словесни спорове, митинги, събрания, речи, 
т. е. до_ такива форми, които по „класическите" закони на кинемато
графията са „некинематографични". Но защо въпреки всичко с такъв 
завладяващ интерес и вълнение гледат зрителите този филм? Защото 
съветският зритеJI и зрителите в страните с _народна демокрация, 
които притежават художествен вкус неизмеримо по-висок, отколкото 
зрителя в буржоазните страни, се интересуват не от смяната на · външ
ните впечатл�ния, а от борбата, отразяваща насъщните инт�реси на 
народа. 

Високото, благородно, вълнуващо съдържание на тоя фи.лм е:. 
определило и неговата форма, тодкова несъответствуваща на първич
ните предстяви за кинодеятеля, и е изискало от авторите на „Ве_л·и- ' 
кия гражданин" смело, новаторско из11олзуване на цялата .гъвкавост:. 
и широта на възможностите на киноизкуството. Изключителното зна
чение, което е поJiучило словото в този филм, е предопределило и 
всички останали негови ·изобретателни особености, дълги' кадри, .вътре
шнокадров монтаж, който помага на зрителя да съсредоточи внима
нието си върху мислите и чувствата. на действуващите лица, и . пр. 
Всички средства, с които е разполагал художникът, са били подчинени 
на една основна задача: по-дълбо_ко и по-пълно да, се разкрие сми-· 
сълът на великата историческа борба на болшевиките-сталинци 
против враговете на Партията. 

И нашето изкуство трябва да стане. дълбоко идейно и партийно, 
т. е. народно, трябва да стане изкуство, което да вълнува, да моби
лизира и да води масите към изграждане на социализма и комунизма 
у -нас. 
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За изнуството и

неговия метод ·и стил 

с поред идеалистите за човека винаги съществува· потребност от
хубавото, красивото, възвишеното, защото скудната действител
_ност никога не може да ro задоволи. Ето защо, казват те, 

произведенията на изкуството изобразяват неземното, прекр·асното и 
по такъв начин го правят достояние на човека. А оттук и изводът· им, 
че естетиката е наука за прекрасното . 

На нас обаче е вече известно; ·че естетиката не е никаква наука 
за прекрасното, а още по-малко - за _,,неземното прекрасно". Нейната 
задача е да обобщи данните от . развитието на изкуството, да оцени 
това развитие, да посочи на художниците верния път на неговото раз
витие, да . разкрие· пред тях богатството на идеите на марксизма-ле
нинизма по въпросите на изкуството. 

Когато определяме нещо като прекрасно, трябва да имаме пред
вид три момента: 

Ние не можем да не свържем естетичес:r,ото определени!с. на пре
красното с етиката и морала. Например когат.о кажем за някой човек, 
че е прекрасен, ние безусловно имаме предВ!\д и неговите морални ка
чества. Но когато кажем - какъв прекр·асен Г!ейзаж, това, разбира се, 
не MO)J<e да се свърже- с морала на п'ейзажа, защото такъв въобще 
r.\e съществува. 

Определяйки обаче дадена постъпка като гi-рекрасна, ние не 
можем да· се абстрахираме от формата, в която тя е. била извър1рена. 
'Ето защо понятието прекрасно· включва в себе ,си неотдел�r-мост на 
формата от съдържанието. , 

Понятието прекрасно също така е свързано с емоционалността 
· на този, който. възприема.

, И тъй какво е прекрасно? За нас прекрасен е жщзотът такъв,
какъвто си го представлява и превъплъщава пролетариат1;,т, животът, за

i който той te бори. Но в такъв случай с пълно основание някой може
да запита: значи ли това, че архитектур·ата и скулптурата на гърците,
картините на Микел Анжела, Да Винчи, Рафаел, Тициаи не са пре
красни, защото не са създадени от пролетариата, който тогава въобще
не е съществувал? Съвсем не! Степента на обективностт,;1 на прекрас
ното зависи от степента на прогресивността на · класата, която издиг11
понятието за прекрасното. Има такива периоди в ·развитието на чове
ч�ството, когато идеалът за прекрасното съхранява своята сила за бъде
щите епохи. Значи в понятието за прекрасното има и обективен
мамен�;:

Прекрасното в изкуството е отражение на прекрасното в жи
вота. Но защо, когато говорим за прекрасното, ние веднага го асоци-
1ираме с изкуството. Това става, защото прекрасното в изкуството може
да бъде дадено в неговия синтез, в цялата ·неrова пълнота. В синте
тцчността на изкуството, в това, че то н·ай-пъщю отразя,ва идеалите на
живота, е силата на прекрасното в изкуството. Красотата също така
по-ярко се отразява в изкуството. Изкуството учи хората да възприе-
мат и разбират красотата.

Какво трябва да разбираме под понятието; възвишено? За ' 
нас възвишеното ·е непосредствено свързано с дЕ;йствията и чувствата 
на обществе�ия чове_к. Възвишеното се отна_ся към областта на обще
ствения идеал, представлява голям обществен момент. Политическият 
идеал е главният източник на. възвишеното. А възвишени действия илr-1 
чувства са ония, които изразяват тържеството ,.на пол_итическите ил11 
нравстени идеи, победа на принципите на о _бществения ,човек. 

За формалистите стилът е особе�ю�т · на художествената форма, 
конто е дадена веднъж за винаги, независимо от времето и простран
ството. За тях стилът е вън от епохата. 

. Какво според нас представлява стилът? Ако вземем творче
ството на редица художници, напр. Горки, Репин, Леонардо да Винчи, 
Айзенщайн, Пудовкйн и пр., и проследим темите, идеите, сюжетите, 

'образите, за нас ще стане ясно, че н�заЕ<исимо от многообразието 
и различния характер на произведенията Иl\1 съществува единство на 
осн9вните идейно-художе·ствени особености . на цялото творчество на · 
всеки ·един от тях поотделно. Т_ова именно един�тво в многообразието, 
което ние наричаме стил, ни поз!;iолява, след к_ато ·сме се запознат; с 
творчеството на един художник, лесно да ра:,познаем неговия „почерк" 
на работа. Стилът може да се трактува и по-широко, като се говори 
за редица художници . или дори за, произведенията на цяла епоха, 
които са сходни по своите основни творческr1. особености. 

С какво може да бъде 6бяснеi1а обrщюстта на стила у разл_ич
ните художници? Художниците могат , да 0ъдат свързани чрез 
еднаквото мировъзрение, еднаквите идейни убеждения и, творческия 
си метод. Но общност на сила е възl\lожна . п при разл.ичия в класо
вите позиции и мировъзрение на художниците. Напр. има романтизъм 
реа:кционен и романтизъм прогресивен. Общото в тях е, че търсят из
ход от настоящето - от което не са удовлетворени - в бъдещето 
(Байрон, Хайне) или в миналото (Хофман). Често пъти се случва и 

ново съдържание да се влива в стара форыа. Оттук се явява следа-



АЛ. ДЕКАЛО 

Нашата -кинопропаг�нда 

п 
рез ;:�прил 1949 година КНИК в решението с11 по „Състоянието
_и· работат;:� на „Българска кинематография" обърна сериозно
внимание върху слабостите в пропагандата на филмите у нас. 

В решёнието между другото се .казв·а: ,,Лошо е организирана реклам
ната и пропагандна работа на „Българска кинематqrрафия" във връзк;1 
с проjj<;ектирането на съветските филми. Не са ·полагани системни 
усилия �а създаване у зуителите вкус към високоху,ц.ожествените съвет
ски и, д'руrи филми и за организирането и предпазването от вредното 
влия�;и�.: на упадъчните и· безидейни филми." _ · 

Въз основа на тези ко�rстатации КНИК реша_ва: ,,Пропагандира
нето и·::'I)опуляризирането на филмите да се преустрои на нови начала, 
които да съдействуват в най-'rоляма степен за сс�1иалистическото въз-

, питание на нашия народ и младежта. За -тази цел с помощта на обще
ствените организации да се уреждат колективни· посещения и обсъж
дания на филмите, също така да· се осигурят р�цен_зии в пресата и 
радиото - за прожектираните филми, да се поцобр5!J методите на ре
кламиране и популяризиране филмите чрез прёсата и издаване на 
популярна кинокнижнина. '; 

Констатациите и решенията на КНИК нало�иха бърза и си
стемна реорганизация в работата на отдел „Протiаrанда". Отделът 
осъзна, че без помощта на масовите организации тай не би могъл - да 
пропагандира прогресивното киноизкуство сред • народа. Затова, една 
от основ.ните му задачи беше да се свърже с l';!асdвите · организации. 
По този· начин с помощта на партийните организации по места на 
българо-·с,ъветските дружества и ОРПС, каJ(ТО и с jюмощта на СНЧ, 
отдел „Jlр_опаганда" успя до знач'ителна степен .:Ца I;Jзпълни решенията 
на КН!

f

К. Отделът взе активно участие в общон";�рgдните а'кции, като 
месеца н'а съветската култура и· бълrаро-съветскаtа'·- дружба, проведен 
в Софи�,'- в гр. Сталин и другаде, уреди тематич_!!!-1 .щ,шопокази на дет· 
ския и щ:ношески филм пред 130 000 души, на докуl\(!iнталните съветски 
филми, на филмите,- посветени нц съветските републики, устрои фе
стивал 1:1а съветските филми в rp. ·сталин. Независимо от· това от
делът и:дюлзува и радиото за пропагандиране ·на съветските филми, 
като извън редовните съобщения,. критики, рецензии и статии, по ра
диото се изна_сяха и радиомонтажи (,,Броненосецът _,,Потемкин", ,,Па
__ дането на Берлин") и радио·rюстановки (,,Тайната мисия"). Всичко това 
'спомогна за рязкото повишаване на броя на зрителите на съветския 
фмм. 

ВтЬ,ра основна задача на отдела бе да организира изнасянето 
f:(a доклади и уреждането на колективни посещения и обсъждания на 
филмите. По линията на бълrаро-съветските дружества и народните 
читалища се започнаха масови обсъждания· на прогресивните кинопро
изведения на СССР и страните с народна демокр1ация. Само по случаi'I 
-3,0-rодиui!\ИНата на съветската кинематография 36 лектори от Нацио
·налната лёкторска група и 50 местни лектори изнесоха из цялата страна
200 доклада за съветското киноизкуство, а в 13 селища беше мон-
1ирана щтратената от СССР фотоизло_жба „30 години съветска· кине
�ртоrрафц,я". В акцията · ,,Съветският филм в борбата за ,ми,Р" б�ха 

,113несени ·171. доклада, които изтъкваха приноса на съветското кино
изкуство !3 тая борба: По време на месеца на съветската култура и 
б_ълrаро-съветската дружба бяха прове4ени 190 обсъждания на 60 съ
в .етски филма .. Извън това бяха прочетени пред над половин милион 
слушатели докладите: ,;Съветските и американските· филми", ,,СССР и 
бррбата за мир", ,,Дружбат_а на съветския и българския народ" ·н пр.

Не по-малка положителна роля изигра отдел ;;Пропаганда" със
с_врята поriуляризаторска книжнина, чрез която значително се подобри 
п'ропаган;цата, и рекламата на протре�ивi-юто киноиз!'уство. Отделът
издаде -на:д 40 циклостилни материала за· отделните филми и три 
теоретични· статии: ,,Световно признание" от Вас. Смирнов, ,,Болше
вишката партийност в киноизкуството" от Е. Смирнова и сборника 

ва.�елно ПfJ,ИВИдната общност на твор�еството на новата и залязващата 
класа. По ··този начин е ясно, ч� само стилът не говори още нищо за 
мировъзрението .на художника.  · ' 

Затова не би�а да определяме 'художника само по неговия стил, 
винаги трябва да вземаме под внимание и неговия творчески метод. 

Когато говорим за художествен метод, ние имаме предвид под
хода на художника к„м· явленията на действителността и тяхното 
об_яснение. Нашето мировъзрение в науката· е диалектическият мате
риализ1.,м. Социалистическият реализъм пък е художествено изразя
ване на нашето мировъзрение. 

Худо?!{ественият метод може да се формулира още така: прин
ципът на подбора и обобщаване на жизнените. факти, от които се ръко
води художникът при създаването на_ своите лрои_зведения. 

. в изкуството има два диаметрално-противоположни метода: 
ре3,лизъм и анти реализъм. Методът· на реализма и на антиреализма се 
прqявява различно в различните епохи. Смяната на· художествените 
методи отразява _смяната. на обществените отношения и сама се явява
техен резултат. 

,,30-годишнината". Отпечатаха се редица брошури в помощ на сътруд
ниците в _пропагандирането на съветс·кото киноизкуство. В помощ на 
творческите киноработници бяха издар:ени книгите „Как се снима филм" 
07 Н. Ренков и „Справочник за. кинdоп_ератоµа". 

Отделът_ се справи до известна степен и с оная точка от реше
нието на КНИК, която гласи: ,, ... - Да се подобрят методите на 
реклам1:1ране и популяризиране филм.J;Iте чрез пресата . .  ," Отделът 
въведе предварителните прожекции на премиерните съветски филм!1 
пред журналистите, .което спомогна за покачване броя на кинокрити
ките и кинорецензиите в нашия печат. През 1949 .година в софийската 
преса бяха поместени близо 400 _статии, кинокритики и рецензии, а в

пров1-1нцtiалната преса само в трите ежедневника - в rp, _ Сталин, 
Бургас и· Русе - 67 статии за двете изминати години по р_ешението 
на КНИК досега. 

. Отделът разгърна и образ1-1ата пропаганда и реклама на прс,гре-
сивното киноизкуство на СССР и страните с народна демокрация. По 
съветски образец отделът ·предприе издаването на фотовестник, пред
назначен за окачване на подходящи места iз фоайета на кинотеатри, в 
предприятия и учреждения, чита,л_ищд и пр. Фотовестникът има за цел 
чрез добре подбрани характернf! кадри от филма и малък разяснителен 
текст да заинтересува зрителите и да ги потикне Jf.a видят филма. 
Фотовестник се издава както' при пускането ва екрана на премиерен 
високохудожествен филм, така и. по случай някои сиециални филмови 
събития, напр_имер за филмите, 'награде·ни със Сталинска премия. 

Отдел „Пропаганда" издад,е и _голям брой рекламен материал -
на п1.,рво място либрета на филl\11;1.;ге, прожектирани у нас (към 350 000 
броя за 90· филма). За девет месеца отделът е извършил огромна ра
.бота по отпечатването и разiiространя!'},ането _на литоафиши (издадени 
над 392 000 броя за 175 фил111а) .. ,,Пропаганда" постави и продължава 
да поставя на централни места из ·столицата големи· цветни плакати 
с _типични моменти или монтажи от дадени филми. 

От казаното дотук личи, че със своята досегашна дейност ·отдел 
,,Пропаганда" е разрешил до известна степен успешно някои от зада
чите, поставени- в решенията . на КНИК. 

Но в своята работа отделът, е допуснал и съществени пропуски 
и грешки. Така - например · той -изостана напълн·о в един значителен 
сектор от своята дейност: не е проявил никаква активност по отноше
ние на селата, където и досега благодарение на слабата агитация броят 
на кинозрителите представлява ед,1н нищожен пр·оцент от общото насе
ление на дадено селище. Киноизкrството трябва да изиграе огромна и 
решаваща роля на масов агитат9р_ и пропагандатор на социалистически 
идеи за превъзпртанието на нашf!Я трудещ се селянин, в импулсирането 
му към трудови победи, към възприемането на новите социалистически 
селскостопански филми на производство: А пропагандата и рекламата, 
коят9 трябва да го насочи към кинозалата и която трябва да му . разяс
ни основните идейно-политически положения и художествени качества 
на филмите, все още е няма и не достига до него. Наложително е час 
по- скоро „Пропаганда" да насочи работата си и към селото. 

Не по-малка слабост о'тделът е проявил и по отношение на съ
ветските документални и н_аучно-попущ�рни филми. Хвърлил всичките 
си сили изключително върху проп-аr.андирането на съветския художе
ствено-игрален филм, отделът е обърнал съвсем недостатъчно внима
ние на тях. Като се има пр_едвид възпитателната сила 'и голямата 
научно-познавателна стойност на тия филми, отделът трябва час по
скоро да вЮ!ючи в· плана си тяхнот·о попул,яризиране и пропагандиране 
сред населението. - _ · 

Не по-добро е състоянието и с пропагандата на · фил'мите от 
страните с народна демо1<ра,ция.О_тделът е направил много малко за 
тях: почти нито едно либрето, поsiти нито една брошура, съвсем недо
статъчен брой статии, критики · и рецензии. Прогресивното iшноизку
ство на· братските нам страни -;,аслу'жава и трябва да получи все по
голяма и п_о-голяма популярност сред трудещите се, а това задължава 
-нашия пропаганден отдел да отдели необходимото внимание и на тях
Организираните седмици за чехос.r,овашкJ;Iя и унгарсюf фию„ не бях� 
!\Остатъчни за цялостната прапаrанда и· реклама на тия филми. 

Един от най-съществените пропуски на отдела обаче е липсата 
щ1 всякаква пропаганда и реклама на ·българския хроникално-докумен
тал.ен и научно- популярен филм. А нашите киностудии вече пуснаха 
по екраните редица добре направени ценни филми, които подпомаг,1т 
развитието на нашето ·стопанство, отразяват всестранния възход и 
трудови лобеди на нашия iiapoд, показват промените, станали и про
дължаващи да стават в живота на града и селото. За съжаление 
всички .тин постижения и на_ двете наши студии останаха извън обсега 
на нашата реклама и пропаганда. Необходимо е и в тази насока отде
лът час по-скоро да ликвидира с това непростимо опущение и да пред
приеме се·ри-озно пропаrандира,1ето и рекламиране.то и на нашия късо
метражен филм. 

Наистина отделът се свърза и заяюш до известна степен връз-
, ките си с масовите организации, но фактически връзките м'у ·с ОРПС 

и поделенията му са все още слаби. Все още нищо не е направено 
от пропагандата за изнасяне на доклади и обсъждания на филми по 
предприятията -и учрежденията. Там където такива стават - те се 
провеждат по лична· инициатива на самите предприятия. Недоста-
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тъчни ,са връзките на отдела и със Съюза на народните читалища, 
който също прове_жда по своя · инициатива обсъждане на филмите. 
В решението' се казва : ,,. . · с помощта на обществените органи_зации 

. да се уреждат колективни посещения и обсъждания на филмите . .. " 
Явно е, че инициативата. в това направление трябва д-а изхожда от 
отдел· ,,Пропаганд,а", отделът да оглавява т·ия обсъждания,' тoir да ...
насочва пропагандата за масови колективни посещения на висо,юху
дожествените иде,йни съветски филми. В тая насока отделът е до
пуснал съществена грешка, като все още не е оглавил обсъжданията .. 
Пак по отношение на обсъжданията отделът все още не е взел ини
циат�вата да свика к0Йфере1щия за размяна на опит с лекторите, 
които обсъждат rЬилма. Въобще в тази· насока отделът се движи сти-· 
хийно, като отчи;ането на резулт.атите е само формално, без отделът 
да знае какви слабости и постижения се Крият зад тях. 

Въпреки значr.телната издателска дейност на отдел „Пропа-
ганд-а" трябва да се изтъкне, че и тук •се допуснаха редица_ слабос'Fч 
и опущения. Отделът още не е пуснал от печат отдавна запланувания 
и · много необходим за кината сборник с кратко.то съдържание на
филмите, 'които, са във. филмовия фонд на кинематографията. Трябва
да. Cf изтъкне и

1
. това, че издаването на кинокнижнината, с изключение

на брошурите за кщ1кретни филми, е безпланово. От�елът и досега 
не е свикал по-широк кръг хора, които се занимават с .въпросите на 
киноизкуството, за да обсъдят издателската дейност на „Пропа
ганда"' - програмата, плана и изпълнението им. Поради това и изда- . 
нията . на отдела освен тия, които са свързани конкретно с дадени 
филми, са случайно подбрани. Ценни съветски издания, необходим}� за 
повдигането квалификацията и идейно-политическото ниво на нашите 
киноработници, като например ·;,Вопросы 1�иноизкуства" под редак
цията на Еремин, · ,,Орган,изация работы селской киносети" от Нишел
ски и Зайонц и др., са все още вън от обекта на издателската дейност 
н .а отдела. Сощо така отделът и досега не ,е ангажчрал наши -кино
работници за написване научни ·и популярни трудове по р .едица тео
ретични и практически въпроси, свързани· с киноизкуството и не_говите 
въпроси у нас. 

Връзките с печа·та, както се подчерта по-горе,. значите-(!НО се 
разшириха. Но и тук обаче се допуснаха известни слабости. Отделът 
не успя )да координира дейността си с вес�:ниците и списанията така, 
че планомерно. и постоянно в тях да се явя.ват материали з.а киното, 
и то не само критики, рецензии и ст_атии, но и бележки, информации, 
биография и пр. Учудва наистина фактът, че през 1950 година . в ст9-
личния печат се появили не повече от стотина критики·_ и статии за 

филми. На .това до голяма степен се дължи· и фактът, -че в течение 
на дълъг период време в пресата не се явява нито ред за. киноиз
куството, 'а след това йзведнъж киноматериалът нахлува по ·странщ�:и·r.е 
на вестниците. Ще бъде полезно и навременно предварителните · про
жекции _ за премиерните филми не само да 1;е ·се премахнат (каквото е 
състоянието в момента), а · да се правят nо:често, като· на тях да бъдат 
поканвани по- голяма част от журналистите, писателите, художниците, 
музиколозите и други хора на изкуството, които биха м_огли· да бъдат 
сътрудниди ·на отдела във, всестраююто- пропагандираi1е на прогре
сивния филм. . 

и в спи·сването на фото вестника, който .играе голяма роля . в
пропагандирането на съветските филми, се допуснаха известни слабости. 
В първите си. бро·еве фотовестникът излезе с шаблонни такстове, а 

снимките не бяха най-характерните за_ филма, а случрйно подбрани. 
В някои от броевете дори се допуснаха фактичес1ш грешки, като напр. 
в брой 5, в който един от тексто13ете гласи: ,,Ние всички помним про
цеса срещу групата на Райк. Всички помним процеса срещу ба�-rдата 
на Трайчо -Костов. Тези хора се вмъкваха в Правителството, в Кому
нистическата партия, живяха двойствен живот; те не се гнусяха от
най-мръсните методи· на бо_рба . и предателство. Нар.адът им пqдписа 

смъртната присъда. Филмът „Заговорът на оqречените" разобличава· 
такива бандити." Това е щ1рно, но тоя текст противоречи изцяло на 
фактите, върху които е съграден филмът. -В „Заговора на обречените" 
се говори за борбата на единната, монолитната Комунистическа пар
тия срещу· предатейските' буржоазно-националистически партии., които 
п_одготвят заговор. Текстът дори не споменава, че във филма е пред -

- ставено единството на .демократичните сили в, обединените. сищ1 на
Комунистическата партия, левите земеделци и_ левите социалисти,
което е един. от най-съществените моменти във филма. Във филма 
обаче нито. дума не става за, някаква борба за прочистване на Пар
тията · от вътрешните врагове, каквото представляват горецитираните 
процеси. 
. Наред с големите успехи по отпечатването и разпространението 

на литоафиши отделът и тук допусна редица слабости. Някои от афи
шите са неизразителни,., идейно и художествено зле разрешени, какъвто
е _случаят с · афишите на „Калин Орела"-, ,,Великия гражданин" 
(11 част) и др. · Известна част от големите цветни плакати не бяха на 
необходимата идейно-художествена висота. Така например за филма 
„Заговора на обречените" 'в едйн плакат (поставен пред Дома на 
народната войска)' положителните герои се сливат в -едно цяло с от
рццателните; почти по нищо не личи, че това са герои, от два прот.нво
положни лагера.· В друг плакат, поставен до моста пред Политехни
ката, подчертани повече отрицателните герои, .а положителните оста
ват на заден план и зрители:ге остават с впечатление; че отрицател
ните герои са положителни и пр. 

От всичко това е явно, че при всичките си значителни успехи:. 
отдел „Пропаганда" дщ1усна сериозни грешки и с_лабости. Съобразно 
задачите, които днес Партията и Пра1;1ителстьото поставят за разре
шение пред нашия· наро.1 в осъществяване на социализма у нас, кино
изкуството все повече· и повече <!е затвър.1ява като най-важен пропа, 
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БОРИС БАБОЧК.ИН, У НАС 

Като скъп гост на българ-. 
ския теа-гър · от изв.естно 
време в :страната· ни преби-· 
вава народният артист на 
СССР Борис 13абочкин, кой
то в отговор на молбата на· 
нашето гiр_авителство е_ ко
мандирован от съветското 
правителство за режисьор- ', 
постановчик и педагог в· 
Софийския народен театър. 

На българския кинозри
тел Борис Бабочкин е ыного 
добре поз·нат от пре1<расния 
съв.етски "'илм „Чапаев", в 
който той с голямо майстор
ство играе главната роля на 

прославения революционен · 
командир· от _времето на 

гражданската война в Ру-
сия -- В. И. Чапаев, за която роля Бабо';!кин получи Сталинска 

награда. 'В близко време нашата публика щ� има в1:;зможност да 

види rолемия съветски актьор в нов съветски филм - ,, Великата 

.:ида", в ·който той играе роля}а на проф. Лавров. • На киноизкуството Б. Баоочкин е- посветил голя�а част от 
своя живот: Дълго време той е .,работил и като кинорежисьор и � 
поставил повече от десет филма. 

Главните свои сили обаче Б. Бабочкин е qтдал на театъра. 
у нас той идва като изтъкнат театрален деец - режисьор и пе

. JI,агог, .- за да подпомогне българск·ия драматичен _театър в не
говите творчески уси.1ия за внедряване на · метода _на социали
стическия реализъм. • 

Въпреки че тази негова за.1ача ще заангажира _ИЗfi,ЯЛ_о дните 
1-ia неговия, nрестой у нас, бъ;1гарските· ки.ноработницй'\ очакват 

да вищп видния съветски ыаистор на сцен,ичното и ки�-1ема_то
графн6 изкуство и в своята сре.1а. Пре.1стои творческа Ср<\ща, на 

която Б. Бабочкин ще се опознае с нашата работа и ще сподел!1 
своя опит с нашите киноработниц11. за .1а им окаже оная помощ, 
. която ще им помогне още по-за.1ъ.1бочено II резултатно да усво,я г 

, и внедрят съветския· опит в своята творческа работа. 

ганДатор на. тия задачи н агитатор за тяхното навременно изпълнение, 
затова то трябва да прониква и в най-затънтените краища на страна:а 
и да запознава трудещите се със съветсю1я опит: да внедрява този 
опит в социалистическото му 9тношение, да разобличава пред очите 
на широките народни маси плановете на по,1.палвачиrе на нова война, 
да . пропагандира борбата за мир като най-важна и не?тложна задача 
на прогресИ)зното човечество днес, ,1а разкр11ва пред народа истината, 
че между народите няма зли н добрн, а ш1а свободни н�роди и на
роди, поробени . от капиталистическия гнет, които се борят за своето 
освобо)!щение, да пропагандира разб11рате.1ството' и братската дружба 

между народите. Това налага пропаган.1ирането ··на филмите да бъде 
още по-целеустремено, да разкрнва цядостно и насочващо идейно
художествените, качества на кинопро11зведенията, да насочва зрителите 
к;ьм най.д.обрите. филми - съветските и народно-демократичните, от 

които нашите трудещи се ще изв.1ича'r необходимите поуки, които ще 
ги подпомогнат в тяхното соцпа.1пстическо израстване. ' 

Отделът трябва да заякчи сериозно и реално своите връзки, осо
бено с партийните орган11зации по места, с ОРПС, СНСТ, ДСНМ и др. 
масови оргщшзации. Стих11йноспа в много сектори. от дейността .на 

отдел „Пропаганда" се дъ.1жи най-вече на случайните· връзки на от-· 
дела с масовите организации. Плод на недостатъчно здращпе връзки 
с Партията, ОРПС, ДСНМ е незадоволителнот_о посещение на такива 

епохални кинопроизведения, образци на· болшевишката партийност в 
киноизкуството, като „Великия гражданин", ,,Партиен билет" и др. 
Тук трябва да се подчертае, че в пропаrандирането, на такива филми 
отделът трябва да се опира здраво на агитацията и пропагандата по 
партийна и профлиния, за да бъдат тези филми ви�ени непременно от 

всички трудещи се, които изучават историята на ВКП (б) и въобщ�, 
са включени в партийно-просветна работа. Разбира се, и за тия филми 

трябва да се привлекат всички· зрители. Това е съвсем ясно. 
. . Отделът трябва да се отнася все по,отговорно и към печат-
ните си материали: книги, брошури, фотовестници, либрета, литоафиши„ 
плакати и пр., и да не допуска повече отпечатването на нито един 
фотовестник, който да заблуждава зрителите, нито един плакат, в· 
който централното място да бъде · заето от отрицателния герой, нито 
един идейн9 неизразителен, нецелеустремен афиш. 

Само по този начиfi отдел „Пропаганда" ще затвърди и разшири 
постигнатите успехи и ще подпомогне прогресивното съветско киноиз
куство и киноизкуството i1a братските народнодемократични страни 
да заеме своето място във възпитанието на нашия народ, в оформя
нето на но-вия �рител, във внедряване на навици, привички и метод на . 
работа, присъщи на човека от социалистическото общество, в импул
сирането на на'шите трудещи се към нови трудови победи, към нови 
завоевания във· всички области на нашия обществен, икщюмически и 
културен живот. 



ЗДРА ВКА ОТ-ОйНОВЛ 

За висононачествен 
дубла}н 

к оrато един. филм е съпроводен с говор
 на познат за зрителите език, той се гле-

да леко, с на�-голямо увлечение и удо
волствие, защото тогава до ·зрителите достига
много повече 'от съдържа'нието на филма, от
·колкото, когато неговият език ·е. непознат или
малко познат. Съпътствуващите надписи на

-познат за зрителите език, макар да се ползуват
постоянно и най-широ1<0, твърде слабо заменят
говора на родния език. Това важи дори за на
пълно -грамотния, интелигентен и добил ру
тина зрител. А що. се отнася до широката зри
'телска маса - особено по селата .::__ съпът
ствуващите надписи постигат много слаб
ефект. Нещо повече: като раздвояват внима
нието на зрителя ме;жду картината и· на,1пи
сите, те го дразнят и разсейват. При това
положение зрителят никога не може да въз
приеме пълномерно идейно-художествения за
ряд на филма.

А тъй като днес за нас киното е „най-важ
ното" (Ленин) и „най-масовото" (Сталин) из
куство за възпитание на нашия зрител като 
строител на социалпзыа, то трябва да се на
прави всичко, за да достигне · с цялата си
пълното до всеки зрител богатото идейно-
политическо съдържание на съветските филми
и на филмите от народнодемократическите
страни, които за разлика от упадъчните и раз
вращаващи филми на капиталистическия свят
правдивq изобразяват новия· човек - ·творец
на материални и културни ценности, борец за

, свобода и демокрация за · всички угнетени и за·
'траен мир в света. Те изобличав11т пшлостта
на буржс,азно-капиталистическия свя,_ с не,·о
вата залязваща култура и лицемерието на под
.1а.лвачите на нова война. А съветските филми
с вдъхновено привикване чертаят светлото бъ
деще на човечеството-комунизма, който вече
се изгражда във великия СССР.

В желанието си да подпомогне широката
маса на българските зрители· за пълномер
ното и непосредствено възприемане на _ всички
ценности, с които са наситени тези филми,
бЪiЛгарската кинематография пристъпи към
разрешаването на една трудна, но от огромно
обществено-политическо значение задача -
ду.блирането на съветските и други филми на
български език. И на нашата публика бяха
поднесени последователно· озвучени с българ
ски говор съеетските филми „Среща на Е-лба"
,и „Те имат родина".

Отзвукът, който това важно начинание на · 
кин:ематографията намери · всред българската 
публика е повече от благоприятен. Реален 
израз на този отзвук бе даден в увеличеното 
число на зрителите, особено в провинциалните 
Г[-lа.дове и в техните отзиви- за дублажа. 
Всичко това · говори, че дублажът ще има да
играе решаваща роля в нашето социалисти
ческо строителство на културния фронт,. а съ
щевременно· ще разкрие и 1;1ови перспективи за 
кинодикационната и кинопропагандната поли
тика на кинематографията. 

С оглед на тези именно перспективи обаче 
е необходима една критическа оценка на до
сегашните ре·зултати ·в дублажа, без пренебрегване на постиженията, но предимно с 
оглед на някои съществени слабости; чието 
бързо и навременно отстраняване още в само
то начало на това важно обществено-полити
ческо начинание би само укрепило и разширило престижа, на който то трябва обяза
телно да се радв_а всред нашия народ.

Преди всичко ,съществуват някои общи нзисквания, на които трябва да отговаря 

всеки ка 01ествен дублаж. Първо: дублажът 
·т1,ябва- да бъде разбираем. Всъщност трва
изискване е и най-важно. Защото ако поради
лol)Ja техника на звукоза!]ИСа вместо ясна
чов,:сшка -реч се чуват само нераз_браiш думн
или просто някакви неопределени шумове,
всичко пропада. Второто изисква�-iе е: пълт1
синхронизация, т. е. точно съвпадане на. звуко
вете на речта с движенията на говорния
апарат, който ги поражда,· а оттук -- съв
падането на слуховит,2 и зрителни впечатле
ния на зрителя. Неспазването на това изиск
ване не е фатално," обаче то обезобразява
фи.1ма, дразни и разсейва зр!-(теля. Затова то
е недопустимо за качествения дублаж, чиято
цел е да пригоди дублирания филм . пълно
мерно към възприемателните способности на
зрителя. Третото изискване, иеспазванет0 на
което на пръв поглед най-малко личи, но
което има най-решително значенке за. общото
въздействие на филма, е предаването при
дублажа на онази изразност на речта, която
в оригиналното цзпълнение е съответствувала
естествено на телесната изразимост и която е
резултат- на идейно-художественото съдържа-
ние на филма._ 

Как1;10 е нужно, за да се отговори на тези·
изис,квания? Нужна е добра звукозаписва
телна техника, нужни са и квалифицирани
технически к_адри, които да боравят с нея.
Нужен е обаче преди всичко .режисьор, който
умее да избира подходящи за специалната за
дача изпълните.ли и· който познава и владее
изкуството на изразителната· i:>'еч. Такъв ре
жисьор ще мол,е да прецени, че радиофонич
r-юстта на гласа не е най-важното, а още по
малко - единственото изискване към изпъл
нителите-дубльори. Като изискване той ще
I1остави на първо място силата на естестве
ната изразност у тях и възприемчивостта им
към_ показаните от него средства за обогатя
ване на тази изразност до максимум. Той ще
прави своя окончателен избор- и според това
доколко - след сi,ответните репетиции � из
пълнителите ще се окажат годни да синхро
низира,: задоволително. И режисьорът и из
пълнителите трябва да умеят да· работят
сериозно, а . не „през куп-за грош". Те трябва·
да знаят какво · целят и как се постига то.
Става дума не само за някои елементарни
неща като например солидно заучаване на
текста наизуст, но и за постигане на всички
нюанси в изпълнението - такива, каквито же
лаем да ги чуем. Накрай·_ и изпълнителите, и
режисьорът, и съответните отговорници · от ки
r-rеl;iатоrрафия�_:а трябва да ра:с1бират и да' пом
нят добре, че дублажът е много сериозна и
отrоаорна задача и затова _нищо недоизрабо
тню и несъвършено не трябва да се поднася
1ы публ.иката. Небрежното и ·лекомислено о,т·
ноu1е1ще носи рис1t да ·се компрометира дуб
J!ажът на който държи не само кинематогра
tрията, но и Партията, и Правителството, · и
цялата наша общественост. 

Докато първата продукция на дублажното
студио - филмът „Среща ·на Елба" - носеше
сс!-!чки неизбежни недостаТ1;,ци . на всеки пръв,
опит, вторият филм - ,,Те имат родина", по
казва значително подобрение в •техниката J1 ка
чеството на звукозаписа. Същевременно обаче
този филм е сигнал за о_бръщане незабавно се
риозно внимание върху качеството на режисьор
ската работа, защото ако този филм има сла
бости, те· са главно слабости на говорната
техни!са на изпълнителите, на синхронизация-
та и преди всичко на художествената израз
ност. Можеlби в известна степен начинът по
който се работи, да не е още достат�:чно

усъвършенствуван. Но големите разлики в из
пълнението на. рдзличните изпълнители по
казва, ·че главната причина за несполуките в 
това отношение е липсата на съответн_и .каче
ства . у повечето от изпълнителите, за което 
отго,вор.ност трябва да н0сят онези, които са 
се спрели на тези именно изпълнители. 

Размерите и · характ�рът на ,т\Ззи статия 
не позволяват да бъдат разгледани в . подроб
ности всички · пос�;ижения и недостатъци на. 
изпълнителите. Ще се задоволим с най-еле- -
ментарни бележки за .изпълнителите на по
главните роли. 

Утманис на Т. Хранов е изцяло най-спо
лучен. Артистът има онази своеобразна, нека 
я наречем . имитс�торска способност да· улавя 
р1-1тъма на един образ, предаден вече· от дру
гиго, която, вижда се, е безусловно необходи
ма при дублажната работа. Освен това по 
арт,истич'еския си натюрел и по тембър на 

. гласа _той много подхожда r�a ролята. А може 
би той има и умение д� нага_жда своето зву
чене към това, което изисква оригиналният 
образ. Горните качества са му дали възмож
ност, от една страна, да синхронира почти 
безупречно, а от друга - изразно да бъде на
пълно убедителен. ✓ В резултат зрителят пре
става да чувствува неговото изпълнение като 
дублиране и получава впечатле'ние, че говори 
артистът, когото той гледа. 

Много е добър също Скот на Ст. Сър6ов. 
Обаче в него има някои киксове в синхрони
зацията, за коqто може да се предположи, че 
се_ дължат· повече на недостатъчно прорепе
тираност, тъй ка·то ·общо взето той много 
добре синх.ронизира. А ролята е голяма, .им;1 
доста �iного r<;>вор, и то често в едри п.l�анове. 
Изразно той нюансира напълно задоволи
тел_но. Само в редки случаи се забелязва, че 
един игр'ае, а друг· говори. Въобщ�; Ст. Сър
боiз подхожда за ролята и се _справя със за -
дачата си. , 

В групата на тези, които се справят успеш
но със задачата си, трябва да отнесем • и Хр. 
Коджабашев в" р·олята на лорд Кук. Изборът 
е сполучлив, но с повече репетиции той. си
гурно би ,-избягнал известни не·съвършенства 1 при синхронизира нето. У. него твърде много 
се чувствува познатият на всички ни Коджа
б�шев, с неговата никога непроменяща свое
образието_ си -реч. Поради това на места се 
получава известно непокриване на оригинал
ния образ. 

Ал. Палиев в ролята на _младия германец. 
Курт задоволява напълно. Всичко у него 
протича - макар-и не много яр1ю - гладко.
и прилично, r-шкъд�; не дразни. · 

Интересен ё случаят с Н. Балабнов ан-
глийския офицер Баркли. Изразно той е мно
то добре - онова, което чуваме, ярко предава · отнош�нието, което виждаме, отразено ·на ли: 
нето, в цялата фигура на изпълнителя. А съ
щевременно синхронизира- зле. Забелязва с� 
чувствите.rrно, постоянно разместване на двата 
образа. Артистът следователно или ·не може 
да усети ритъма на оригиналния изп_ълнител, 
1-'..l!ft не може да улови техниката на синхрони
зи,1ането. Очевидно е било нужно да репетир& 
много по-nродЪЛ)!<Ително. 

Фрау Вурст на Сапунова е, също . интере
сен с·лучай. Артистката положително усеща 
образа,· както. е даден в оригиналната изпъл
нитеЛJ<:а. 91нхронизира ·задоволително, с из-
1tлючение на няколко места„ и то без груби 
1Ес'l,зпадения. И би могло да се повярва, че 
говори ;гази, която виждаме, ако не говореше 
с тоJшова силно диалектно произношение. За 
хора с изработен усет за литературен_, говор 
нейният диалект· _в подобни случаи винаги ще 
:.вучи крайно антихудожествено. 

Гласът на Янка Влахова подхожда' много 
, �а мочиченцето Ира Сакалова. Тн добре син

хронизира, изразно е задоволителна, но на 
места ,би трябвало по-тънко да нюансира, за
щото " явно, че има възможности за' това. Все 
пак, двата обра;1а в нейния случай почти на
пълно се сливат. Не ,така добре е Лора Керанова - Саша Бо;гузов. На места човек 'ще и 
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повярва, че е малко момче и въпреки· че е 
доста· едноо.бразн_а, ще я приеме. Но · на други 
�(Е:ста странно прозвучава момичешки и дори 
женски глас. При по-внимателна работа това 
е било възможно да се избегне. 

I<:ирил Попов - съветският офицер Соро
кин - постига хуб_ава сцена с фрау Вурст. 
Но другите·, му реллир1, пръснати тук-там из 
различни сцени, не звучат, убедително. Вероят,:: 

но И· те не С3 добре· прорепетирани. 
Безцв,,тна и 'безинтересна е изпълнителката_ 

на двете майкк - Кети Славова. За майката 
Н3 Ира, .лек3рката Сака.лова, тя е· донякъде 
приемлива. Но за монолога Н3 народн3та арти
стка на СССР - В. Марецкая, трябваше да 
се намери изпълнителк3, която може да на
сища речта си с мисъл и с чувство, която да 
може да наелектризирва залата. А изпълне
нието на Слщюва навява скука ... 

Н. Христова - Смайп.а Лантманен - до
fре синхро1;изира и би била приемлива, стига 
да можеше· малко да разнообразява звуча
нието си. Тя обаче настойчиво - отначало и 
докрай -- може . само . с една боя, защото 
единствената · сцена, в която прави някакъв 
опит да заiцзучи различно - с цел да пре
даде силата · на сво,,то. вълнение и дълбочи
ната на своето убеждение - е най-лошото 
място в целия филм, някакво ужасно кряс
кане. Нейнijят избор за тази роля е наистина 
несполучлив. Очевидно Христова няма нито 
гласови въз_можности, нито вътрешни сили за 
такива задачи. 

-На,й-печалното. е обаче, че· не ·е бил по
търсен подходящ изпълнител за прекрасната · 
роля на съветския офицер Добринин. Избо
рът в случая е вече не само нес'!lолучлив, а 
направо абсурден. Как· е могла да се получи 
, тази грешка,· която з,лепоставя талантливия 
иначе актьор А. Чапразов и същевременно 
обезобразява филма? Защо навреме не е било 
разбрано, че Чапразов е. напълно неподходящ. 
за да се .възложи ролята на друг? Съвсем 
ясно е, че Чаттразов не· е усетил въобще ри
т-;ьма на оригиналния изпълнител. А изr лежда, 
че не му се удава и самата техника на син
хронизацията. Затова раздвояването е пълн·о 
и е трудно поносимо. Дори, когато поради об
становката и мизансцена лицето на Добринин 
не се вижда ясно,· зрителят не е в състояние
да свърже двата образа! · 

Какво заключение може да се направи 
въз основ3 на тия резултати от работат3 вър
ху втория дублиран на български език филм: 
Преди всичко, че на тази работа не е би_ло 
погледнато творчески с онази голяма сериоз
ност, която тя изисква, като дело с огромно 
обществен6-поJ1итическо · значение. Това ясно 
личи още от избора _·на изпълнителите, осо-· 
бено на оне;;ш, на които са били възложены 
най-отговорните зэдачи, и от е.:теството Н3 
техните постижения; по 1<0ито· може да се 
същ, че върху дублажа е работено повърх
ньстно· и небрежно. Освен това факn,т, че 

· филмът е бил пуснат пред публиката с нпкои
6т най-тежките си и съвсем явни rреш1п1
които при това са били напълно поправими, •· 
1·овори, че контролът върху качеството на ра
ботата в дублажното студио не е бил на необ
ходимата висота.

Това са· слаGости, които заради престижа
на българския дублаж, на който, най-много
следва да държи самат3 кинематография,
трябва непременно да не се повтар_ят при
третия· озвучен на бъщарски език филм. За
това ще помогне преди всичко внедряването
на богатип съветски оттит. Пристигналите по
покана на нашето правителство съветски спе
циалисти . начело с р'ежисьора . Филипов са

. доказателство за това,' колко сериозно гледа
Партията и правителството на ' въпроса за
дублажа и същевременно - гаранция, че бъл
гарският дублаж навреме получава ценна по
�•ощ, за да стъпи на здрава и правилна идей
но-художествена основа - единственият -верен
отnр3вен пункт за кинематографията и при
дублажа ттри постигане на нейната важна и
отговорна задача: да дава пълноценни филми
_ыа . българския зрител и по този иачии да под·
помага неговото духовно развитие по пътя на
социализма. · 
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Из(филма „Мусорrски". В средата -· арт. f\. Борисов в Rолята на руския композитор Модест Мусорrски, 

ЛИЛЯНА ГЕНОВА 

,,Мусоргсни" 
о тличителната черта на съветското кино. 

изкуство е не само в неговата дълбока 
идейност, партийна страС"1;ност и високо

художествено майсторство, но и в жанровото 
му богатство и разнообразие. 

Голямо развитие получи напоследък съвет
ският художествен биографичен филм. Кино
карти�ите „Ака�,?микът Иван, Павлов::, ,,Ми
чурин , ,,Глинка , ,,АJ_Iександър Попов , ,,Жу
ксвс1щ" и др. заслужено са спечелили любовта 
на милионите зрйтели. 

Достойно ЛР,Одължение на тази славна ре
дица е новият съветски филм „Мусорrски", 
r,осветен иа )ю1вота и творчеството на великия 
руски композитор. 

Усвоявайп1 все повече метода на социал·и
стическия реаАизъм, съветските 1н1нодейци 
имат възмож_н6ст да предадат по· най-досто
верен начин, Г?Ълнуващо и, правдиво същно
стта на творческия процес на великите. хора, 
тяхното величие, техния дълбок съдържате
л,:·н живот. 

Колко безпомощен е · в това отношение 
буржо·азният филм, който пок3зва гения катr, 
богоизбрана личност; откъсната от света, от 
идеалите и стремежите на обикновения човек. 
Трагедията му е· в неговата изключит,::лност 
и надареност - упорито втълппва западното 
буржоазно изкуство. Прословутото раздвое
ние на тенип, вечната борба и несъвмести
мост между творческия му· и частен живот -
ето обичайната философия на западните фил
�.и-биоrрафии. При това създателите на 
гrоследните НИ\<ак не се грижат за правдиво 
изобразяване ·съдбата на бележитите хора. 
Още по-малко ги интересува творчеството им, 
което обикновено с,� представя като някоя ма
гия, като нещо тайнствено и непостижимо. И 
з�това по-добр� да не се навлиза в тази ма-
1··срия. Няма обаче нито· един буржоазен 
филм, който би пренебрегнал личния живот, 
бита на твореца. 

йохан Щраус например е показан от 
американците като жертва на някаква съдбо
носно изпепеляваща любов. Цялата му музи
кална дейност, неговите знаменити валсове са 
само бледа илюстрация към тазй измислена
отначало докрай история. · 

Богатият творчески живот на Паган·ини 
счц,· е. и:,опачен. От образа на този виртуоз 
.пъха нещо неземно и свръхестествено, нещо 
мистично и сатанинско. 

Така се . изобразява съдбата на всички 
исторически личности в буржоазното киноиз
куство, което безцеремонно фалшифиц,1ра жи· 
знените факти и стига до пълен упадък и из
раждан1". 

Опирайки се на здравите принципи на 
марксистката естетиr<а, съветското изкуство се' 
намира в непрекъснат възход. Ярко доказател
ство за това е филмът „Мусорrски". Може би 
·�t,;;a е едно от 1-1ай-интересн·ите и значи
телни произведения в историята на съветския
биографичен филм. Правдиво и убедително,
със средствата на социалистическия реализъм
се разкрива съдбата на големия руски коfVlпо
зитор, един от най-видните пре;цставители на
т. и. ,,J\llorъщa група". 

Авторите на филма са се стремили да 
r.редадат, колкото се може по-пълно и вярно
най-същественото и характерното в творческип
облик на Мусорrски. Без да. изпадат в излишни
подробности, _ненужен битовизъм, дребнаво ро
вене в личния живот на героите, те показват
със замах и широта състоянието на музикал
ния живот в Русия през миналото• столетие.
Атмосферата на епохата е предадена така
вярно и убедително, че неволно ти се иска да
кажеш с думите на Пушкин:

,,Здесь русский дух, здесь Рус�ю пахнет". 
На екрана възкръсва прекрасна плеада' за

бележителни. хора на 'Ро/СКИЯ културен жи
вот. Композиторите Дарrом.ижски, Бал.акирев, 

. Римски-ко·рсаков, Бородин, Кюи, известният 



критик Стасов , худ_ожникът Репин и най-вече 
възторженото младо поколение - учениците 
от „безплатната мvзикална школа" - всички 
ревниво бранят руёкото на родно• изкуство. 

Образът на Мусоргски изпъква във филма 
в неразривна връзка с. тази напреднинав.а про
гресивна среда, която смело отстоява вел;,чие-
70 на руския национален гений и води безпо
щадна борба с идолопоклонниците пред запад· 
ното изкуство. 

Ре·чта на Стасов в съ'(а звучи удивително 
съвременно. Пр·осто и ясно ·са формулира ни 
принципите на привържениците на „Могъщата 
група".· - Какво искаме ний? - казва Стасов.
Ние искаме самобитно руско реалистично из
куство. Руският 1{арод от векове насам обича
песента, широка и мъдра i,ато самата приро-.

· да на нашата безкористна земя. Не прилича, не
прилича - на наследниците на Глинка ,п Дарrо
мнжскr1 да правят поклоl!и пред чуждите пра-
гове.

Проблемът за народния характер на музи
ката, за отношението на изкvството към живо
та съставлява тематичната основа на филма.
разкрива същността на творческата биография
1,а Мусорrски. ' 

Интересен в .това отношение е с110рът между
Мусорrски и Римски-Корсаков по ттовод ор·
кестровката _в операта „Борис .Годунов" в_ мо
мента на коронясването на Борис, която · Рим
ски,--Корсаков намира за прекалено скромна и
нетържеt:твена.

- Че каква величествена оркестровка може
да има, когато народът насила 1:1збиоа цар51 -
решително възразява Мусорrски и добавя:
- Животът е музика и в музиката той ще
звучи."

Музиката на Мусорrt:ки наистина е почер
нена от самия живот, от непресъхващите изво
ри на народната песен. Той пише само за това, 
което е видял,. преживял и изстрадал. Творче
ството ·на големия художник е свързано с ат
мосферата на историческата епоха, с народ
ните бедствия и страдания. Дълбока вяра в на
рода, в неговите възможности, голямо съчувст
вие и защита на унизените и оскърбените, на 
малкия· човек звучи в цялото му творчество. 
Не случайно той казва за себе си, че е автор 
Ii<l една и съща те:v1а - ,,народът и неговите 
съдбини". 

жест и оркгиналност. Голямо изкуство и чув
ство за мярка проявява режисьорът в поста
новката на масовите сцени,. ·е.1щи от най-изра
:::ителните и драматични във филма. 

Майсторски разкриват замисъла на филма 
операторите М. Магид и Л. Соколс1,и и худож
ниците Н. Суворов н А. Векслер. Голям Е\кус 
и професионално майсторстnо на операторите 
се чувствува в оцветяването ·на филма, което 
_спомага �а nо-силно и внужително предаване 
на характерния колорит на епохата. 

С не, по-малко задълбоченост и обмисленост 
се· отличава актьорската игра. Трябва· да се 
rюдчертае, че пред арт!'!стите е стояла . сложна . 
задача -:- да предада:г впрно в1,11ш1щя и 13Ъ·· 
трешен образ. на конкретни· исторически лич
ности, познати и о.бичани от целия съпетски 
народ. . 

С .голяма емоционална ·н вътрешнn сила са 
пресъздадени от аЕтьорите образите ш1 пред
ставителите на „Могъщата група". Особено 
r�нимание заслужава актьорска-та работа на 
Борисов (Мусоргски) 11 на Черкасов (Стасов). 

Известен с интересната си интерпретация 
на ролята на академика Па-влов, за което ар-· 
тистът заслужено получи висока награда, Бо
рисов изгражда тук съвсем поновому, с ·нови 
художествено изразни- средства, образа на 
един. друг В�J1ИК руски човек, само че този път 
не учен, а . композитор. Н@rовият Мусоргски е 
преди всичiю голl'м художник, влюбен в роди
ната и до смi:.рт верен на народа. Артистът 
с1<щава извънредно завършен и пластичен 
образ. 

Играта на Н. Черкасов както винаги е се
риозна и задълбочена. Талантливо и със за
видна непосредстЕеност 11згражда той образа 
на големия музикален и художествен критик . 
Стасов, който така смело и последователно от-
стоява достойнствата на руското национално 
кзкуство. Цялата фигура на този деен човек 
излъчва оная загриженост и постоянно вн·има-
1·r1c към народните таланти, които са така ха• 
рактерни за всеки истински· патриот.

Филмът „Мусоргски" е творчески успех не 
само на сценар!iста и режисьора, на оператора 
11 актьора, а на целия твор;1ески колектив, кой
то със задружни усилия е успял да· създаде 
ново значително произведение на съветското 
киноизкуство.  

· Още в началото на филма се очертава па Няма с-J:,мнегще, че филмът ще се посрещне 
голям интерес от нашия зрител. триотизмът на Мусорrски, който мечтае вярно      

да с.11:,;жн ш; родината и да напише опера „За 
дружбата, за битките, за победите на народа". 

Тук няма място 
между творчеството 
комп·озитор е пълен 
мизъм. 

за трагичното раздвоение 
и живота. Великият руски 
СЪС СИЛИ и безкраен опти-

Характерна черта на филма е именно за
вършеността и жизнеутвърждаващият характер• 
на главни51 герой. Творчеството и творецът са 
11рер:стааени като единно цяло. Музиката не се 
намира в мъчително противоречие с вътреш
ния облик на нейния създател·, тя се слива с 
живота, служи като негов израз. 

Народният руски характер на гениалната 
музика на Мусоргски е разкрит с такива изо
бразителни средства от авторите на филма, че 
с,бикновеният зрител непосредствено навлизn 
в тайнат_а на. творчес1шя проц�с на композито
ра. Особено ясно това е показано в историята 
г•о създаването на операта „Борис Годунов". 
Тук в най-събран и концентриран вид е пре
дадено съдържанието и същността .на музика
та н� Мусоргски. Главно действуващо лице в 
операта е народът. Величието на народа. на
миращ се в конфликт с царя, особено ярко из
пъква в t>'!асовите сцени (в сцената пред мана
стира „Василий Блажени" и сцената „Край 
Кроми"). Последните достигат голяма сила нд 
художествено обобщение. 

Филмът „Мусоргски" е значително явление 
r. съветскат кинематография, дълбоко и въл
нуващо произведение на изкуствот9. ·

ИС. НАИМОВИЧ 

,�Иснаме 

да живее-м" 

с 
пов;;�та си творба - филм!\ ,.Искаме 
да живеем" - чехос.�овашката художе
ствена кине_матографи несъмнено беле

. жи стъпка напред в тематичния подбор, към 
1юйто все повече се ориентира чехословашкото 
киноизкус'Гво:· изобразяване на екрана живот!\ 
и борбите на работническата класа, рисуване 
светли:rе перспективи, красивото и щастливо 
бъдеще, към което тя под ръководството на 
своя боен авангард - комунистическата пар
ТИ51 - води трудещите се маси. 

Карел Новий, по чийто роман е написан 
сценарият на филма, е почерпил сю>1�ета от 
миналото, от годините, когато вълната на 
страu1ната стопанска криза, която обхваща цq
ла Евро.па, заля и Чехословашко. Отражението 
н9 та� крщза върху живота на милиони тру
дови хора трй е конf\ензирал в съдбата на две 
061-rкновени същества· - Мария и Иозеф. Ж", 
;1а1:щи да �ивеят ·красив и полезен живот, дз 
градят щастието си в любов и честен труд, те 
се сблъскват на всяка крачка с жестоките ус
ловия на обществения ред, в който цари без
мерна експлоатация, безработица, егоизъм. 
Н:;ждата е стиснала в ноктите си милиони хо
ра _и в. града и в селото. Несигурността за на
същния хляб убива духа, лишава човека от 
смел поглед .в бъдещето, прави го плах, неси
гурен, подкопава устоите на неговата -нравстве
ност. Авторът на сюжета и сценристите Е. Ф. 
Бури.ан и Брежезовски, първият от който е -и 
режисьор на филма, са успели да ни дадат 

· реалистична и . убедителна картин_а на тоя мра
чен социален стр.ой, да разкрият дълбоките
причини, които отнемат красотата на живота.
убиват мечтите и надеждите за щастие.

Сполучливият сценарий на А. Абрамова и 
Г. Рошал, който дава добра основа на филма, 
1,нтересно е разработен от режисьора Рошал. 
НЕ'говият лаконичен и извънредно точен по
черк разкри11а идейната същност на филма. 
Режисьорските по)(вати се отличават със све- Сцен;:� из филмз „Иска::1е -��, �ивеем". 
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На фона на тая печална и безнадеждна дей
ствителиос:г изпъкват твърдите х<)рактери на 

·мъжествени. хора, изпълнени с непоколебимо
решение да се борят riротив T05J: СВЯ'Г на же
стока експлоатация, който не може да· подне
се на хората нищо освен безработица, глад,
гавра с човешкото достойнство. Тези мъже са
комунисти,· калени ·борци за' светло бъдеще, за·
социална справедливост. ffозеф тръгва · с . тях,
в тяхната срЕ;да го е завело честното му сър
це, то му е спечелило. дов.ерието им. И довче
рашният пл<)_х ·момък става смел борец в· реда-

. вете· на милионната армия, на която прина-
�елщ бъдещето. 

Голямо достойнство Щl филма е, че целият 
колектив, който го е изградил, е успял да ни 
r,ред:rтави чрез личната съдба на N\.ария и 
Позеф не отделен. епизод, а типично явление. 
Главните герои на филма са едни от многото 
хиляди двойки, които, пълни с благородни _по-. 

- риви, обвърза,,и с чиста любо�,. жадуват да
живеят полезен и добър живот, да свият се
мейно гнез.(1.о, да· посветят труда и способно
стите· си на изгражцането на личното Q! и об
ществено -благополучие . Но _.мътният поток' на

. бушуващата икономическа криза ги повлич,J.
Какв·о. срещат те , в калитал11стическия свят?·
На всяка iфa'?J(a .:..... непреодолима бариера. Те
иска!" да ·живеят; да творят. Но -порочният,
потънал в кървави престъпления обществен
строй им оп1сма. flравото на труд, отнема им
оск-ьдните радости, обрича силните млади' ръце
на бе:щействие,. превръща хиляди трудещи ,се 
в безсмислено лутащи се просяци, без вяра !3 
утрешния ден. Искат да ?1швея7, .обичат жи-
1юта. Ала ·нуждата е неразделен техен спът
ник, по своя път те срещат на_й-тежки морални
съблазни. ' 

При такива убийствени· условия хилядите 
млади хора, които искат да жи.веят красиво и 
-пол

.
езно, биха загинали, ако не притежаваха· 

r,'· трешна съпротивителна сила, ако не но_сеха 
в себе си вярата в осъществимостта на надеж
дите си за ·по-добър живот. Тая вяра им вдъх
--:,1 ,Комунистическата партия .. Още в ония да
.,-счни години Комунистическата партия сочи 
1·.а масите · спасителния идеал, ·сплотява. тру
!'.ещите се под бойните си знамена, води само
с,твержена борба за възтържествуването на 
1;равдата на живота, за коренна промяна на 
социалния· строй, за да се създадат условия, 
rри. чиято наличност жаждата за пълно11ене1(_ 
живот ще добие кръв и плът. 

В ед!1,Н -от последните J<адри _на филма зри
телят вижда величествената ма.юiфестаµия на 
1·.о�!унистите в столицата, под_ развените зна.-
1�ена на които. бодро и възторжено шествува 
·-�обозримо. множество борци за осъществява
нето на социалистичес1<ия идеал. С това фил
мът постига политическа целеустременост, като . 
и:;тъква ръководната роля иа К.омунистическа-
_ та партия. в борQата на трудещите се против 
r-бречени,я на загиване гнил капиталистически
строй.

Тая политичесю1 . целеустрем'еност изпъква 
с-ще · по-внушително във финалния к·адър, -в 
1,ойто зрителят вижда здравите· наченки на из
rrаждането .1ц1 новото социалистическо обще
ство, в освободената от веригите на капита
лизма Чехословашка народна република, което
осигурява на всички тру.дещи се правото на
щастие в живота. __ Прекрасно даденото праз
нично, ликуващо настроение прелива в душата 
на зрителя и той излиза с повдигнат. дух и 
укрепена вяра в •победите на нашите чехосло-

. rн�шки дру-гари по пътя на вещшото -СОЦI-!•али
стическо стро_ителство. 
,}hр'и• високата техника на чехословашката 
1\hнематография една по-майсторска игра на 
у"i:а�твуващите във филма „Ние искаме да жи
с,сем" артисти и очистването му . от елсмен-. тите на мистика, kоито · още се пр,:плит_ат в ня

. кои чехословашки филми, биха чувствително 
допринесли за по-ця.юстно изразяване на .ос
iюзната му идея. Обаче, въпреки тия слабости 
филмът е идеологически п авилно поС"троен, 

/ с реалистичното изобразяване на човека в не
говия живот, труд и стре�1ежи, с художестве
ната си правдивост и опти�шстичен :;авършък 
притежава голяма действена сила. 
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Б. ГРЕЖОВ 

Васил Гендов създател _ на

първия бъi1rарсни филм 
3 а · да бъде правилно оценена голямата

·и разнообразна дейност на създателя на
първиi, български филм и един от пио

нери�;� на българс1(Ия театър Васил ГендоR, 
трябва да се върнем в онова време, в което 
той работеше и твореше. Оттогава. до днес 
както българският т_еатър, така и българският 
филм изминаха· дълъг път на. развитие, -а усло-. 
вията за живот и творчество на българския 
артист, както и вкусът .на нашата · пу�лика 
коренно' се· измениха. 

Народната победа . на· . 9'. IX. 1944 rод . 
ликв_идира из наснови със старото пре·· 
небрежително, 0Тношение към творците на и_з
куствота и ,днес бълга·рските. артисти и кино
дейци имат възможност За най-всестранно 
творческо развитие.; Българското киноизкуство, 
насочено по правилния път· на социалистиче
ския. реализъм, все повече· и повече израства• 
като могъщо средсtво за · възпитанието на на
шия народ, а · непрестанните бащински гри
жи на народното ни правителство и БКП му 
осигуряват най-благоприятни условия· за все
странен творчески напредък. 

. · Васил Гендов :;апочва своята филмова 
дейност на 16. V. 1910 г., време, когато хората 
на изкуството бяха изоставени сами · на себе 
си, кога'Го трябваше да се борят с мизерията 
11 с наслоените _предразсъдъци в капиталисти
ческото общество. • Това безспорно спъ1;1аше 
развитието на техния талант и ги Кf!раше да 
оставят на заден· план художествено-творче-
ските си задачи, за да насочат своите сили 
в преодоляване на .ежедневните нужди и гри
vки. Но желанието да служи' на народа чрез 
'новото, едва зародило ,се изкуство, на J\Оето 
малцина виждаха светлите перспективи за раз
витие, по9воляваше на тия първи пионери в 
развитието на нашето филмово дело да прео
доляват много преч·ки, да се борят по различ
ни �;;•.1и11и и пъ·тища за създаването на пър-
вите филомови произведения у нас. 

Като ·прогресивен човек, актьор и режи
сьор Васил Гендов разбираше, че българският 
театър и филм трябва да служат само на на
рода· и зат,ова в неговия театрален и филмов 
репертоар·. преобладава социалната . тематика. 
Това правилно разбиране за ролята на. теа
търа и на филма _Гендов е имал много отрано, 
защото още' в 1919 г. заедно с . няколко свои 
колеги и артисти ·той създава и първия съюз 
на артистите при работническата партия 
тесни социалисти. 
, На 16. V. 1910 г. се завъртя ръчката _на 
филмовия снимаче1:1 апарат и Гендов постави 
началото на българския филм с „Българан е 
·гала1-iт". През· 1916 година той създаде втория
си филм „Любов'ц1 е лудост",. през 1919 г. -

_,,Военни . действия в мирно време", 1920 г. --·
,Дяволът в София", а през 1921 г. излезе пър-

. вият културен . филм, направен от Гендов , -::
„България в картини", през 1922 г. -:;- ,,Ба.и 

Ганю"; през. 1926 г. , . .:..... ,,Човекът, които за
брави бога", през 1927 г. - ,,Пътят на без
пътните", през 1929 г. - ·,,Уличните боже
ства". Същата година той пусна ?,ще един 
игрален филм � ,,Буря на младостта , и хро-
никадния филм „Земетресениет@ в България". 
След едик промеждутък _от няколко· години 
Гендов създаде и първия български говорящ 
филм „Бунтът на робите"; -с подзаглавие „Ва
сил -левски". Последният му· филм, излезе 
през 1937 г. - ,,Земята_ гори". •

· Във филмите• си „Човекъt, който за
·брави _бога", ,,_пътя на безпътните" и „Улични
божества" Гендов взема.·гер_оите си от народа.
Те са показани с всичките 'им качества и не
достатъци от онова време. С това - Гендов под-

чертава' своето прогресивно социално отноше
ние K'l,M хората от низините, задушени и оне' 
правдани от потискащите ги условия на мракобесните. бу'ржоазни режими. -

Гендов не избягва да п·оставя и п'арливи гiолитичес�и обществени въпроси. Въвфилма си „Бай Ганю" той използува откъси · от едноименното произведение . на Алеко Кон- ·стантинов, а именно разказите „Бай Ганю/ прави избо_ри" и „Бай Ганю във Виена". зада осмива оная политическа· действителносr при която изборите се произвеждаха по най:осъдителен начин и се пращаха в Народнотосъбрание най-недостойнит.е хора, лакеи н;:�hожодерите-капиталисти. 
. . В търсене'то на герои, преживяващи силни драматически конфликти, нерядко Ген-

1 дов преплита сензационното, Той взема отделни характерни моменти само като фрагменти от живота и ги дава с тяхната дълбока,но лична драма. Гендов обаче не забравя даизтъкне, дори и когато дава най-закора·велияпрестъпник, че в · него има човещина, сърц�,QаровенQ в пепелта от убиващите условия накапитализма. 
. Земетресението у нас през 1929 годинабеше голямо народно ·бедствие. Много бедни семейства останаха без подслон. Гендов отива �{а самото .място да снеме разрушенията и прожектирайки филма,- arie.Jiиpa за -подпомасгане на пострадалите. 

„Бунтът на робите" има замисъла да възкреси спомени за националния repoi\ Ле-в-
. ски и безспорно въздействува мобилизиращо, като бунт срещу всяко потисничество ·и тира-· вия, което подсказва и самото заглавие на филм·а. 

Тези, които познават филмите на Ген-1__,, дов, знаят, че те rуритежават и много слабости,но не трябв·а да се забравя, че ние. трябва да ги съдим с мярката и на обективните условия. Смело оба1Jе може да се каже, че беше истинско геройство да се . твори филм при условията на миналото.· 
Трябва човек за момент да си предста_ви големите драм-атични конфликти на изнасяните от Тендов образи на сцената и на-екрана, за .да разбере колко сили ·му са били необходими, _·за да вникне в живота на 1·ерои, . 

които се борят срещу закостенелите порядки, наложени от господствуващите класи на едно отмиращо общесп�о, които разкъсват веригитена сковаващата ги действителност. 
Васил Гендов изнасяше т_ези образи как-. то на сцената, така· и на екрана , със съзнанието, че рабqти за идейното и културно ·пробуждане и издигане на народа, за подклаждане на борбата' му против експлоататорската класа, за възтържествуване на ·социалнатаправда. ' 
На такива идеи служеше Васил Гендов и във ф.илма, на който той е първият съз.п:а

·тел у нас, неговият заслужил пионер. 
_Какъв дълъг път от началото на· първия 

Гендов филм до днес! 
И наистина път дълъг и мъчен; по кой.

и Васил Гендов е 'тръгнал с·ам и е . вървял 
срещу течението години наред, за да преодоля
ва пречките на капиталистическата действител
ност с идеализма на творческия и. безкористен 
порив - и България да има свое киноизку
ство. И тя .го има днес, истинско, народно, со
циалистическо киноизкуство, създадено от без
смърт1;1ия ни учител· и вожд Т:-еорги Димитров, 
направля13ано и щедро подпомагано от Пар
тията и правителството и лично от генералния 
секретар на БКП, любимия другар "Вълко 
Червенков. 



Нашите документалн� филми

9,ПЪРВЕНЕЦ НА РАЙОНА" 

,,Първенец на района" (сценарий М. Ге
тов, ;:,ежисьор В. Бакърджеив) е нов късоме-· 
тражен филм на Студията за научно-популярни 
и културни · филми, посвете_ни на проявите и по
стиженията . на физкултурата в нашето село. 
Този бодър и жизнерадостен филм ·ни показва 
как на село расте и крепне нова, здрава и сме
-�а димитровска младеж, която успоредно t: 
г,:щовната си трудова дейност има днес -
благодарение . на всестранните грижи на БКП 
и народното правителство - възможност и ·ус-, 
ловия да спортува," да калява своето тяло и 
дух, да бъде готова за труд и отбрана. 

Лравилно и резултатно · авторите на този 
филм са се насочили към разкриване връзката 
между редовната трудова дейност на .селските 
младежи и девойки и техните спортни проя-ви". 
Много от тия младежи и девойки са·. членове 
на младежката бригада при; местното ТКЗС. 

·те са показани в полето по време на жетва,
при предаване на държавните доставки на 
храни, при разширяване участъка на земята 
по бригади. Същите тия млади хора след тру
да спортуват на своето игрище, играят шах
мат, усвояват великото учение на марксизма
J;енинизма. 

Успешно е ·отразено отношението на жите· 
лите от,селото към младежите-физкултурници. 
Ние виждаме как младежите изграждат свой 
стадион с доброволната трудова помощ на 
своите съселяни. Връзката между физкултур
ниците и съселяните им е отразена и чрез ре- · 
1•.ица снимки на спортни, прояви, наблюдавани 
с увлечение .от възрастни селяни и се.1янки. А 
това отговар51 на действителността, физкултур
ните прояви на младежите не са 1�,::що изоли
рано, а са част от цялостния живот на селото. 

Сполучливо са дадени образите на новите 
фнзкул'гурници и на физ1·;ултурните ръководи
тели в нашето село, техните усилия и успехи, 
както и обстановката на тяхната работа. Чрез 
картини от игрите по време на селския събор 
сполучливо е подчертано и участието на на
шите физкултурници в борбата за мир. 

. РежисьоJ?ЪТ В. Бакърджиев е успял да да
де редица сполучливи картини от прояви на 
голям брой и различни спорпrи дисциплини. 
Тия прояви са поставени в Т5)Хната естествена 
среда и затова почти всички са убедителни. 
Особено сполучливи · са картините с гладкото 
надпрепускване на коне, от които лъха лов
кост, смелост и волност. 

Въпреки· тия свои безспорни ценни каче-
ства късометражният филм „Първенец· на 
района" Не е лишен и от известни слабости. 

Преди· всичко твърде слабо е изтъкната о_с
новната причина за успеха на физкултурния 
селс1ш колектив, показан въ·в фил_ма, в който 
са пренебрегнати редица решаващи фа.ктори: 

Из филма 11Първенец на райdна".· 

ценните изказвания на др. Георги Димитров за 
,.начението на . физкултурата, които изказва
; -шя имаха решаващо значение за развитието на 
физкултурата у нас, изричният текст на член 
f.6 от нашата Републиканска консти�:·у-ция, кой
l"J предвижда ·особени грижи за физическото 
възпитание на младежта, ~конкрет-ната пол11пша 
на Партията и Правнтелството, изразена в пар
тийни документи за задачите -и развитието на' 
нашето .физкултурно движе_ние. · А всичко това 
пре_ё:ставлява здравата основа, 13ърху която ес: 
изграждат всички успехи и постижения на на
шето физкултурно движение в цялата страна. 
За успеха на показilния във филма селски 
физкултурен колектив са допринесли естестве
но до голяма. степен усили-ята на младежите, 
подкрепата на техните съселяни и на 1JЪКО
r.·:,,J,ните фактори. Но 'гия усилия и тая подкре
па бяха възможни само в резултат на внедре
ното ,от Партията· и Правителството съзнание 
и ново отношение към физкултурата въобще. 
;\lioж;e би в желанието си д<! потърсят орпги
нал'на изразна форма за разкриване ролята на 
Партията при постигане на големите успехи в 
нашия нов обществен живот създателите на 
този филм ни показват само образно партий
ните и обществени фактори . във филма. И 
действително·. в тази насока във филма е по
ст_игнато сполучливо ху дожес-Jвено обобщение 
чрез филмови ·обр.ази на партийното ')ГНОi•1,,
ние към физкултурата' у нас. Но с .оглед ра 
я1-1ко очертаната пропагандна роля, която Т<)ёН 
филм ;грябва tJ.a изиграе -всред нашата 
селска младеж, едно заостряне 11 акценти
ране в . дикторския 'текст върху този в;:жс1: 

и реша�ащ м_омент щеше да бъде публици
стично наirълно оправдано и целесъобразно. 

Друга слабост във филма е, че разнообраз
ните физкултурни прояви на младежите са по
казни само .в механично обединени сцени, без 
никъде да се· сочи, че. физкултурниците 'спор
туват днес по план, който е обединяващата 
основа за работата на всеки физкултурен ко
лектив. · Някои . цифрови данни - процентен 
брой на спортуващите, поr<рити норми на ком-, 
плекса ГТО, проведени тренировки. и състеза� 
.ни,; - щяха да придадат по-голяма публици
стична ефектност· на филма, защото докумен
талността на цифрите в един пропаганден 
филм е особено убедителен агитационен аргу-_мент. 

Във филма е показан� красиво .и с размах 
селският годишен събор, който трудещите се 
г:ровеждат за п1-.рви път· на своя .стадион. Но 
и тук е пропуснато да с_е подпомогне _зрителя 
посредством дикторския текст по-остро и по
я-рко ;;,а усети новото в този факт - не вече 
релиrиозно:мистичеir селски събор с курбани и 
гиянство, а среща на здра_ви по дух и _тяло 
трудещи се селяни, които след успешно социа
листическо съревнование на полето на труда 
се събират да се съревновават и на полето на 
спорта,. 1щасяйки ·с това нов·о, социалистическо 
съп,ържание в· своя съборен празник. Поради 
това цеr1ният пропаганден . ефект на самите 
кадри губи от силата,· на своето . въздействие. 

Но и с тия свои. слаб9сти, късометражният 
филм „Първенец. на района" е явно пости
жение на Студията за научн6-популярни и къ
сометражни филми: Успехът на физкултурния 
колектив от с. Драганова, Горнооряховско. 
показан във филма, сочи перспективно пътн, 
по който се развива и все ло-масово ще се раз
вива нашата · физкултура· на село. И затова
филмът ще окаже силно мобил,изиращо въздей
<;твие върху нашата селска младеж. 

Заедно с това този късометражен филм е 
нова и ценна стъпка към актив1-1ото сътрудни
чество на кинематографията за развитието на 
нашето физ¾ултурно движение. 

Ст. Нойков 

: Из Ф11;:�ма „Оrнеб.орL(и". 

,,ОГНЕБОРЦИ" 

·Филмът „Оrнеборцl!". е направен 110 сце1,а
рий и под ръководството на режисьора Ст,> 
фан Топалджиков, творческо_ съвпадаl!е, което 
явно е помогнало за щ>бър резултат в разра
ботк;�та i-Ia� идейно-тематичната задача: ,.В 
сс.циалистичесf\ОТО общество -пожаропредпа1-
ването, тря'бва да стане обще<;твено дeJio._" 
Филмът нанстина увлича, вълнува и мобилн
sира ·към бдителност. ' . · 

· С какви средства си е послужил режисьоры 
за разкриване на сц_енарното съдържашrе? То
палджиков е успял. в композицията на сцена
рия да. прокара начу'пената възходяща· линия 
на драматурrично напрежение. Уводна.та съпо� 
ставка между растящото пр.илож,,ние на огънп 
при изграждането на социалистнческата род1r
на и опасността от него 1,ато средство за �r:: 
дителство и саботаж в ръцете на· J·l11r}<M\·I:1 гг
врагове е предназначена да привлече и .на
веf.•с вниманието на зрителя в следващата 
познавателна част на филма: борбата с - огъ
rн1 като разрушителна стихия и срещу враго
.вете, които могат да си _служат с него за вре· 
дителство. 

Като уравновесява тревожното настроение 
с отмора на вниманието, за да може мисълта 
на зр_ителя да оформи отношение и извод от 
виденото - сценаристът iзоди зрителя през 
конкретни, типични за днешния ни живот об
становки, при които опасността от 11ожари н 
вредителство чрез ·огъня е -нюrстн,rа голямd. 
Ф11налът. е изграден върху идеята за победата 
на чозека. над огнената стихия и внушава ми
сцпа за .необходимостта пожаропредп_азването 
да стане общонародно дело, дълг на всеки 
ГрЮ!(ДаНИ!i. 

С така улеснената- и ориентир-ана още в 
сценарий режисьорска работа Топалджиков е 
1 рябвало да използува специфичшпе изразни 
средст�:а на филма, за да постипr,, ,,най-яр·· 
ката, най-силно действуваща, най-убедите.nна 
и най'вълнуваща форма" за разкриване ,съ
държаr-iието на сценария._ Той вещо използува 
смяната на снимачните разстояния, врязването 
на 'едри планове, ос�ормяването на къси кадри,· 
използуването на по-остро· и конкр�тно освеr· 
ление при картините с по-голяма динамика 
при тревога и бързо организиране на борбата 
с огъня и дава предимства на по-дълги кадри, 
плавни· 1iанорами и спокойно осветление r;p;r 
спок9йните картини за отмора преди пpeдcтb�
JJJ,IIЯJ нов драма11ургичен удар. Смяна-га на сщ1-
мачните гледни точки (на ,ракурса) е допри
несла главно в третата част на филма за 
подчертаван,� променящото се съотношенн,� :,а 
силите в борбата на човека с природата, �с
вършваща с победата · над стихията. Особено 
внимание заслужават 13ъздействащJ:Iте, но 
Г1лавни премйнавания от една обстановка .13 
друга с използува'не. еднакво вещо и картина ,-а 
(пожара в гората и бутафорната гора)' и ДИr(
торския текст (примуса с памука и памуч;н1 ,1 
склад). 

13 



За успешното оформяване на фиJiма � м,
!!рннес.10 много н обстоятеJiството, че зам1fсь--· 
.1ът на сценариста н методът на режисьора "а
юпъ.1нението му са биJiи възприети и от дру- _ 
rнте двама създатели на фиJiма - 011сратора 
Петър Юрицин и монтажистката Гунчева. Тук 
П. Юрици!:! е постигнаJI снимки, които заслу
жават висока оценка. Причини за това ие3а
r.иснмо от личните . качества на oilepaтopp но
гат да се потърсят и · в обстоятелството, че: 
фиJiмът се е работиJI ·по уточнен сценi!рий и 
по разработена режисьорска книга, което е 
дaJio възможност на оператора да вникне в 
характера_ на снимките при разю1чните сиfуа
ции и пJiаново да пристъпи _към своята рnбота. 
Гунчева е проявиJiа · в сгJiобяването ш1 фиш.�а 
цт,1ю от най-ценните качества за монтажиста: 
улавяне на ритъма· и спазванет9 му при /ПО
сJiедоватеJiността на см_яната на плановете, 
ст,четrване на ракурсите и съразмерност на от
�.елI-iите д,,ължини. I<:ачество. нр филма, което 
трябва да се подчертае особено, е правилното 
И?-ползуване на музиката _(авто'р Ал. Райче•�\ 
като драматурrично средство за раз_крнзане 
съдържанието на филма, което се доJ1авq най
ярко ,при пожарите, в приспивния вечерен чо
rив, в който все пак се чувствуват нотките на 
предстоящата ·тревога, и във финала. 

Всички тия качества правят от „Огнебор
ци� художествен научно-популярен филм. 

Но филмът има и свои сл·абости пове:1е от 
техническо естество, чието · избягване 1-iесъмне
но 'щеше да повиши качеството му. Липса ,·а 
на коментар ·в ·уводната част на филма � при
чина зрителят да блуждае известно време, ;,о:: 

като се ориентира в динамично монтираните 
кадри. А в началото на научно-популярен 
фцлм зрителят не трябва да се поставя -в по
ло)ю,нието да гадае. · Колкото по-рано бъде 
привлечено вниманието му, толкова по-съсре
доточено ще - следи той следващото разватие 
на действието. Поставянето на „мъртвия ка
дър" от пламтящия огън, за да се засили въз-, 
действието на следващата коментарна фр.з�а 

- ,,Стига! Огнената стихия трябва да · . бъде обуз
дана!", е· наивно и формалистично. Пресилечи,
а по начало съвсем излишни, са народните
врагове при рагера. Коментарът е достатъчен,
за да няма нужда да се показват враговете,

,още повече, когато те нямат връзка с по-н·ата
тъшното развитие. Трябва да се спомене и за
не винаги правиJiно и г·рижливо спазваната:
подвижна ,юмпозиция на кадъра от апери(:
ра. Тя се пост1Jга с прорепетиране · и "'съсредо
точаване през време на снимката. По-прециз
на:га сигнализация при озвучаването щеше да
и;збегне дефекти от рода на закъснелия.комен
тар при- преминаване на пожара -в нивата, ко
гато _зрителят остава· с впечатлението, че той е
1фодължение на пожара в селския двор.

Л. Марl1но0ич 

п р ОIТ и В,О п;о ЖА р ни я Т
РlА Б ОТtН И К lЗА 
,,�ОГНЕБОРЦИ" 

Оснсвната uел на този филм е пожарно-предпазна 
Пdказвайки благодатната роля на огъня ·!S различните 

. области на· строителството и живота,. пред зрителя се
демонстрира и разоушителната �тр·ана на 01ъня, когато 
огнената стихия. обръщс!, -В пепел плодовете на човеш--
_ния. труд. 

Като Избавление прозвучаЕат ,пумите на говориr-еля: 
"Стиrа I Огнената стихия трябва да бъде обузда.на ! 1

' 

Всеки епизод от филма сочи разнЬобразните причини 
и условия, които пораждат и улесняват раз:Витието на
пожарите. Наред с пожарите, причинени· от немарли
вост, IZЭ п·осочени и други, .дело на озлобения класов 
воаr, който, изпаднал в ·ярост, се стреми да пречи и 

спъва социалисrичесното ни рёiзвити·е. Отделните епи
зоди са майсторени сглобени и зрите!lяТ неусетно пре

_ми!Jава от един на Друг с · непрестанно нарастваш ин
терес. 

От всичн_и..,_сцени на фил_ма звучи мобилизИрващ глас 
против нехаиството и бе:зrрижието, За удвоена про
тивопожарна бди:rеnност, за стопроцентово опазване 
народното б!1аr:осъс;rояние от пожарната стихия. 

,,Огнеборци" �. филм-оръжие в ръцете на тру· 
дещите се за борбатd им против съзнателните и несL -
знателните подпалвачи . Той трябва да се види-от всич
ки. ,,Оrнебонци" ще уяснИ съзнанието на гражданите 
за необходимостта от ·пълно:rо приложение на занона 
��и�����а��б:т�е���:ав ната. и ноопе_ративна соци ��и 

Ив. {',Iuxaiiлoв 
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„МЛАДИ 

.САМОДЕЙЦИ" 
Гlод ръководr.твото и грижите на БКП и 

народната ни власт нашият трудов народ 
непрестанно· върви с бързи_ крачки напред и 
затова всяко закъсняло отбелязване на него
вите постижения губи своята актуалност и не 
изиграва IIр_едназначената „ му роля. 

Подобен случай имаме с филма·_ ,,Млади 
самодейци" (режисьор В. Бакърджиев), в кой
то .се прави похвален опит да се отразят по
стиженията в идейно и художествено отноше
ние на нацио�1алния пperJieд на художествена 
самодейност ттрез 1948 r. и други някои нейни 
прояви след този преглед. Но тук тря-6ва да 
се зададе въпросът --- защо този тъй много 
очакван от хиJiядите самодейци филм се под
нася на българския зрител с такова голямо за-_ 
1п.�нение с:_ повече от две -години? Като се 
има предвид, че художествената самодейност 
се рэзвива необикновено бързо и че на нацио, 
налния преглед нэ работническата самодей
ност, организиран от ЦС на ОРПС и профсъю
зите през 1950 · година, художествената· само
дейност показа много по-големи постижения 
в сравнение с прегледа· IIpeз 1948 г., от който 
са взет·и по-голямата част от показаните във 
филма прояви - редно ли е киноизкуството, 
ко�то трябва постоянно да вдъхновява и води 
в социалистическото строител·ство към по-голе
ми трудови и културни успехи, тъй. много да 
изостава на опашката? 

Филмът "Млади самодейци" отразява мо
менти от тържественото посрещане на колек
тивите на Софийската гара, празнично У"-, ,,rе
ните и разшумели се от песни и танци мноrо
люд.ни стоJiични-уJiици и салони, дошли с такъв 
rо.пям· жар от заводите, училищата ·и сеJiат:з 
да манифестират бодрия и възторжен свой жи
вот от освободената от фашистко робство На-
родна република България! 

-

Но въпреки това филмът притежава реди
ца съществени слабости. Преди всичко в него 
не се отраз5J.ват постиженията на работниечската 
художествена самодейност, показани в нацио
щ1лния преглед през 1948 г., в който взеха 
}'Частие 40 самодейни работни,iески колектива. 
От филма се вижда, -че в този национален пре
глед са участвували само художествените' ко
лективи- на нашата младеж, а в него участву
ваха още и самодейните колективи на ОРПС, 
читаJiищата и наJ?.Одната войска, който про
г:уск говори за едностранчиво и незадълбо,rено 
трепrране на сюжета. 

Отделните прояви на самодейците във фил
ма не са свързани конкретно с въпроса, че 
много от тези самодейци са и първенци-произ
водствеющи, първенци-бригадири, ученици, 
кооператори . ·и др. За повече от- колекти-
1,ите не С:е съобщава кои са, откъде са и пр 
В някои моменти музиката във филма не от
говаря на ритмиката и темпото на народните 

„Н,АШЕ_то 

РИБО,ВЪДСТВО" 
Борбата з'а високи добиви, които ще осигу

рят блаrодекств!iето на нашия народ, е основ
на защача, поставена от Партията и Правител
ството пред . нашето народно стопанство, на 
която са посветени ус;�лията на всич1<и дейци 
от всички стопански отрасли в страната. Чер' 
пейки от богатия опит на съветското социали
стическо с_троителство, нашата народна власт 
провежда редица важни и нови мероприятия; 
които ще укрепят и развият нашето народно 
стош,нство и ще го на.правят годно да задово
лява нарастващите нужди на народа· ни; 

На едно от тези мероприяти·я, на един нов 
и твъдре слабо познат сред нашия народ клон 
от народното ни стопанство - рибовъдство, 
то - е посветен късометражният _филм „На
шето рибовъдство". 

Като естествен - увод в началото на филма 
t ·посочено, състоянието на нашите вътрешщr 
�,оди 110 отнощение на рибното им богатство. 
OGобено добре е отразено в някоJiко кадъра 
обедняването на реките, блатата и езерата 
вследствие неразумното използуване на риб�\И
те им. запаси. Сполучливо са показани: вреди
тЕ:лството на браконера, хищническото изсича
не на горите в миналото, опорояването на цели 
местности, унищожаване на рибата с отровни 
фабрични води и др. 

Подчертана· е ролята на създаденото по ре
шение на правителството Държавно рибовър
но и риболовно стопанство; което трябва да 
осигури, производството на посадъчен рибен 
материал -за зарибяване на -оризищата, язови-· 
рите и други обществени води, и са засегна 
ти двата дяла на рибовъдството - шарано
въдството и пъстървовъдст�ото. 

Организацията на производствения процес 
_от хайверното зърно до рибата за консумация 
е предадена последователно в нейните най
важни етапи. 

Зрителят нагледно се убеждава, че отrлеж: 
:г.ането на рибата съвсем не е тъй трудно, щом 
Ее усвоят няколко основни правила. Той раз
бира, че както при, интензив_ното животновъд
ство може да се поJiучат високи добиви, така 
също ·и при условията на изкуственото рибо
развъждане ·е възможно получаването на зна
чително количество риба от-сравнително малки 
площи, които независимо от това създават от- · 
лични условия в стопанствата за отглеждането 
на голям брой водни домашни птици. 

Филмът· ,,Нашето рибовъдство" ще окаже 
зн:ачителна помощ_ на .трудово-кооперативните 
земеделски стоп-анства, в които вследствие 
групирането на земите се получават най-под
ходящи блокове за рибовъдни ·цели. Вярваме, 
че той ще импулсира кооператорите да пред
приемат строеж на шаранови стопанства, от 
които при малки Р,азходи и грижи ще добият 
ценна допъщштелна храна и значително уве
личение на своите доходи. 

Особено показателни са кадрите с унищо
жаване на ларвите на маларичния комар от 

ване и .на ръка с идейно изяснен и ръководещ 
сценарий. , , 

За да се избягнат в бъдеще такива. слабо
ст,и, желателно е при запланув·ането и заснима
нето на такива филми въпросът навреме да се 
съгласува и с мнението иа съответните · масови 
организации, които ръководят художествената 
самодr•йност и които биха оказали ценна по
мощ н·а такива инициативи. Това е особено 
необходимо, като се има предвид, че сполуч, 
ливото отразяване на идейните и художествени 
постижения на ·художествената самодейност у 
нас би подпомогнало още повече по-широкот9 
масовизиране на самодейното изкуство, бr1 еч 
тусиазнрало трудещите се към още по-големи 
успехи в соцщ1листическото строителство и би 
ни. представило достойно и п_ред чуждестран• 
ния зрител. 

Кирил Масларски. 

-!-Iезависимо от :гова, че заснетите допълни
теJiно прояви не са най-типич·ните за но_вото 
високо качество в изпълнението. на нашите са
модейци след прегледа от 1948 r., подборът на 
няк_ои индивидуални изпълнения е извi,ршен 
несполуч.тшво. Така например народната пе
вица Дора Рибарова лее много добре,. но ней
ното изкуствено театралничене в лицеизраза 
и движението е фашпиво, не отговаря на на' 
u:ня народен бит и дразни зрителя. 

Основна слабост на филма обаче остава 
ярко. чувствуващото се жела·ние на неговите 
създатели да ни представят някакъв самоце
леи фолклорен киноалбум, от който зрителят 
може да види „въобще" прояви на художе
ствена самодейност у нас. Поради това филмът 
се явява едно.механично свързване на отделни 
прояви без здрав идейно-художествен: насочващ 
център. Смятаме, че първият филм, който на
шата кинематография посвещава на художе
ствената самодейност у пас, трябваше да се 
изработи при основно и по-задълбочеI:Iо проуч-



Из филма „Нашето рибовъдство''. 

шарана; от което става ясно, че при масовото 
зарибяване на оризищата ние ще намалим и 
заболяванията от малария. 

С оглед на тия свои кичества филмът ще 
из11грае значителна пропагандна роля и· следва 
да бъде оценен като сериозен успех на нашатd 
кинематография. Имайки предвид оброятел
ството, ·че ·поради естество-го на обекта си то
зи филм е _снет при твърде трудни условия, ра- · 
ботата на режисьора Ст. Христов и на неговия 
помощен персонал заслужава похвала. Но те 
са допуснали и някои грешки прi1 обработване
то и отразяването на тази трудна материя. 

Например, когато зрителят види целия 
филм,. той ще остане с впечатлението, че по
голямата час�:' от него е посветена на отглеж
дането на пъстървата, от което_ може да из
вади заключението, че тя е по-важен обект на
рибовъдствот9 от шарана: Без да се подценява 
значението на пъстървовъдството като сред
ство за зарибяване на обеднелите реки в пла
ниската им част, както и изграждането на 
високопроизводителни, малки по площ, пъстър
вови стопанства, трнбва да се отбележи, че 
шарановъдството при нашите условия има пr
големи изгледи за масово развитие. Зарибява
нето с шарани на микроязовирите при ТКЗС, на 
десетки хиляди декара оризища и на roJif> 
мите държавни язовири несъмнено ще има мно
го по-голям стопански ефект, отколкото пъстър
вовъдството. А във филма не е поставено 
ударението точн,о върху ти·я проблеми. 

Липсва ''!зъв филма и се чувствува нужд; 
от една широка пейзажна картина на изкласи
ли вече оризища, за да се подчертае огром -
ната в някои райони оризова площ, чието за
рибя'!зане ще донесг и големи стопа_нск_и резул
тати. Липсват и кадри, които да разкриват са
мия строителен процес, което би дзло по-го
.пяма връзка между производствената работа 
и увода на филма. Изсипването ·на малкин 
рибки от буретата в мрежен сак преди пуска
нето им в оризищата, което въз филма е по
казано. неправилно - отвисоко, при което мо
же да стон.е нараняване на ·нежните още мал
ки шаранчета, е грешка·,. която наред с горе
посочените пропуски трябва да се отнесе де 
r·оляма степен за· ·сметк,а на консултанта, . кой
то е д.опуснал отклонение от сценария и неза 
снимането на известни най-характерни от гле' 
дище на производствения процес моменти. 

Въпреки .тия ела.басти обаче филмът „На
шето рибqвъдство" ще спомогне за популяри
:�ирането на идеята за риборазвъжда'нето, за. 
чието развитие у нас съществуват многообеща
ващи перспективи. Чрез неrо мнрзина ще раз
берат, че това не е празна работа на хора, кои
то търсят развлечение, а важна стопанска 
дейност при условията на строящи·я се социа
лизъм, при който борбата за изобилие е пър
востепенна, боева задача. 

В това отношение ние вървим по изпитания 
път на великия Съветски съюз, ко.йто е пър
вата страна в света по своя риболов и раз
вива риборазвъждането с непознати за други: 
те страни темпове. 

Н. · Георгиев 

Е. СМИРНОВА 

Българското кино във възход 
-

Другарят Георги Димитров развивайки без
смър·тните · идеи на 13. И. Ленин и И. В. Ста
лин за културата и з'а киното, с револю,ционен 
размах и болшевишка далновидност 9предел11 
r;ътя за развитието на българскота кинемато·
rрафия. Той беше истински учител и другар 
на българските кинематографисти: 

Днес Българската комунистическ;э _ пщ,
тия, която върви по пътя, посочен от Дими
тров, направлява развитието на националното 
кино. Особено значение в този смисъл имаше 
Петият конгрес на Българската комунистическа 
партия. В докладiа си. за марксистко-ленинско
то възпитание на кадрите· секретарят на ЦК: 
на БКП другарят В_ълко Червенков отдели 
голямо внимание на киното. 

По '.Почин на Георги Димитров през 
, 1947 година беше пуснат първият българо

съветски пълнометражен документален филм 
,.БългаrJИп". Той беше заснет от съветски и 
български оператори под ръководството на ре
жисьора Р. Кацман. За българските киliохро
никьори работата на филма „България" беше 
�'-оляма практическа школа.' Филмът беше ви
соко оценен в България и в Съветския съюз. 
Сега българската хроника заема значително 
място .в обществеiшя живот на старната.--Всяка 
година излизат 52 кинопрегледа, които се отли
нават със злобо;t}rевност, актуална- тематика, 
оперативност и професионално майсторство. 
Така на екрана бе създаден образът на вър
вящата към социалистически разцвет млада 
страна, образът на . героичнип, освободен, та-
лантлив народ. 

. Освен хроника българската кине
матография пуска и пълнометражни до.кумен• 
тални филми. Един от тях - ,,Той не 
умира" -- е посветен на вожда на българския 
народ - другаря · Димитров. 

Отразявайки дълбоката скръб на народа 
от загубата на своя вер�н син,· филмът заедно 
с това е изпълнен и с оптимизма на строите
лите на нова България, с тяхната увереност в 
социалистическото б:ьдеще на страната им. 

Забележително· събити� се явява и друг 
документален филм - ,,Пътят е начертан", -
посветен на Петия конгрес на Българската 
комунистическа партия. В центъра на· филма 
стои речта на секретцря на ЦК на БКП др. 
Вълко Червенков, чието съ:з:ържание се раз-
1,рива в хроникални кадри. 

,,Пътят с начертан" е вълнуващ, съдър
жателен и жизнерадостен филм, който свиде-

- телствува за значителния ръст на българската
докумеfпална кинематография.

Създаде се смостоятелна студия за 
научно-популярни филмиi която пуска редица .
филми, които обхващат най-разнообразни въ
проси от науката и културата на съвременна
България. . Научно�популярните бъцгарски
филми се ползуват с успех не само -в страната,
но и далеч зад нейните предели:

В редицата научно-популярни филм-и е
и филмът „Иван Сусанин", екранизац11я на
Г>езсмъртната опера на Глинка (р·ежисьор
Антон Маринович, . оператор Б. Карастоянов,
музикален оформител Б. Икономов, звукоза
г:ис - Д. Димитров, Г. Кръстев).

Филмът „Иван Суса_1-iин" може да се смя
та за научно-популяре_н, доколкото в него се
дава представа за процеса на създаването на
операта - от първта р·епетиция до премиерта.
От друга страна, той е и художествен: в него
намират живо въплощение образите от опера
та, изпълнени от българските· майстори на
оперното изкуство. Тези два плана на филма
не са съединени механи,1ески, а се явяват две
органически части от цялото. Те са свързани
и от единната музика, която преминава .през
целия филм, И ОТ едИНННЯ стреМЮК на ПОСТа-
1-ЮВЧИКа да ·разкрие същността на човешките
образи, и от желанието на автора на филма
да запечата колкото може, по-ясно на екрана
к·ултуря га на оперното цзкуство в Българи 11.

Операта е показана на екрана с кинема
тографическите средства за изп9лзуване на 
панорамите, едрите пл9нове, детайлите и_ раз
нообразю,те ракурси, които оживяват оперна
та картина. Постаншс1чиците са монтирали във 
филма и документални кадри от ·русю:1я _пей
заж. l'Io тези кадри не са свърза.ни с услоr
ната декорация на го.рата. Различн·ите по фак
тура, осветление и то1{алност късов'е не се cJiv.
вnт в е:п.инство. Въ_преки всичко , този смел 
оnит представлява н�съмнен интерес. 

, Българската художествена кинемато-
графия преживява сега период на дълбоко 
преустройство. В това отношение. е ха ракте: 
рен· излезлият неотдавна . филм „Калин Ьре
лът" под режисурат� на Б. Борозанов и по 
с,ценарий на Орлин Василев. Фил�iът убеждо
ва, че в българското кино навлизат · нови теми, 
нови герои ... 

Но трябца да се отбележат и отрица
телните ·страни на фи,1ма, 'които плащат изве
стен данък на буржоазния кинематограф. 
Преди всичко проявена е традицията на бур-

, жоазното изкуство - страх от големите об
u.iествещr теми, стремеж да се направи „скуч
·ната" обществена тема „интересна" с помощта
на рецептите на кинФто за развлечение. Оттук
произлизат множество случайни пqцожения · и
измислени приключения, които 'противоречат
на общия идеен замисъл на филма.

Така Калин се' -о,свобождава от каторr'i1
благодарение на оси�овената дъщеря на френ
ския посланик, която се оказва .. . дъщеря на
самия Калин. С множ�:ство подробности в ду
ха на вулгарния психологизъм преминават ка
мерните с-цени от срещите между бащата и
дъщерята, �шито отвличат вниманието на зри
теля от драматизма на историческата освобо
дителна борба на бъ,лгарския народ. · _, Върху целия образ на Калин лежи пе-
чатът на пасивност ·и' реторика. Зрителите са ·
принудени да вярват на думите му, тъй J<ато
в неговите действия по ·същество няма нито
1t•1.на_ ед,;ичк" 1,1,ка гостъпка, която да го-раз
крива като народен герой .. Нце не виждаме за
какво именно са го заточили турците: Но и при
завръщането си в България Калин. постъпва
пак щ1то. пасивен, размишляващ наблюдател.
И точно когато той прави за себе си основни
политически изводи и решава да се прис-1;,едини
·към социалдемократичесi<ата партия, когато,
така да се · каже, той е длъжен да прояви об
ществена активност, именно в този момент по
стяновчиците на филма нагласяват и неговата
гибел .

На Иван Димов, изпълнител на ролята 
на Калин, е трудно .да разкрие вътрешните· ка- · 
чества на repщr, тъй · като драматургията на 
филма лишава ролята му ·от постъпки с дъл-. 
бока мотивнровка и психологически подбуди ... 

Прекрасната по външност ·артистка 
П. Ламбринова, която играе ролята на Калина: 
вата дъщеря, е поставена от сценария също 
в . затруднено положение: много мелодрама-
тични и банални положения. . . 

Операторската работа се отличава с без
_спорна обща култура: добре направ·ени пано._ 
рами, пейза·жи, впечатлително е, заснето бъл
гарското селище, ясни и точни са портретите 
на героите: 

При всички· недостатъци на филма „Ка
лчн Орелът'· свидетелствува· за значитеJш,1 
ус:пехи в преустройството на българското Х}
дожествено кино и помага на Българската ко
мунистическа партия за възпитанието щ1 на-

. рода в патриотичен дух. 
Широките перспективи, О1'критн. пред 

българската кинематография, са, свързани със 
социалистическото бъдеще на- страната, с лю
бовта на народа към най-масовото от изку
ствата, с rрижи_те на Българската комунисти
ческа ·партия за к11ното и с помощта, която и 
оказва съветската кинем·атография. 

(Сыср.- превод от ,,r�с"усство 1щно", № 5, 1950-г.) 
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Из нашата нин-охронина: ди�итровград расте· вcel-i� ден .. 

· к-инолетопис за Димитровград

д 
имитровград раст.е ... Над цялата стр,а
на се носи призивът на генералния се
кретар, на БКП и председател на Ми-

нистерския съвет дiJ- Вълко Червенкое: ,,,в 
· призовавам , от �iмето на Правителството и.
Централния комитет на Българската комуни
стическа партия трудещите се и особено чу
десната наша младеж да вложат в това дело 
всич·1ш свои способности и тво�чески замах, 
за да може11 11[kЗ· -l95l г. да· раг-юртува,1е 
1;iJeд другаря Сталин, че най-големият бъл
гарски завод , с безкористната помощ на Съ
ветс1lия съюз е завършен." 

Към отразяване на· подвизите и трудов,ня 
г1сроизъм на строителите на Димитровград при
стъпи и Студията за хроникално-документални 
филм.и при Главната ,f(Ирекция на кинемато
графията. Работниците от Студията си поста
виха на първо ·време за задача във всеки 
седмичен преrлrд да включват редовно обекти 
-от Димитрозград и 'преглед No 318 отрази на
чалото от серията обекти за Димитровrра_д. 

Следващите прегледи включих,а: изгражда
нето на завода за. сярна киселина, . работата 
по пещите и монтирането на машините, по
;,1ощта' на съветските специалисти, буйния по
ток на прииждащите съветски машини (No 323); 
предсрочно изrрцдената охладителна кула на 
твц.:...марица 3 (No 324); строителите на Ди-

, митровград ·през зимата и младежите, които 
обещават да останат на работа през цялата 
зима (No 325), ,и картини от работата в един 
димитровградски завод (No . 326). 

Обектите на Дим,iтровград са поставени 
на челно място в прегледа. Те изпъкват със 
своята по-широка очеркова разрабопtа, с ка
чествени <;нимки, с добре оформен комента
рен теi,ст. 

Наред с това обаче при тези обекти се 
допуснаха и 1iемалко серизони слабости. 

Така напрИJliер в .седмичния кинопреглед 
слабо и недостатъчно е отр�ззен творческият 
кJшеж, обхванал .цялата страна за подпома
гане на строителството в Димитровград. Ни
I(Ъде. не е показано ентусиазираното прииж
дане на работници в Димитровград - строи, 
тели, зидари, счетQводители, специалисти, ка
дрови работници, младежи и пр. 

.Пипсва задълбочената, очеркова сюжетна 
разработка на живота в Дмитровград. Само 
в преглед No 325 е загатнато, че в ;,новия град 
младото семейство изгражда своя радостен 
живот" с картини от раб0тата на стругаря 
Никола )Кишев и :.�:ругарката му. Петрана Жи
шева. Никъде не се разкрива обикновеният, 
всекидневен живот на строителите на Дими-· 
тровград, къде и как живеят те, как Партията 
се грижи за тях. за какво лrечтаят те ... Не 
е раз1(рит в подробности образът на новия 
човек. А къде другад_е, ако не най-вече в ,Jп-
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митр()В!'р,щ, се ражда и, издига този нов човек? 
Там обикновените хора израств·ат в трудови 
герои, каляват .�юви- комунистически качества 
и черти в сво.я 'характер, в своите дела и по
СТ1-'1КИ. Вси,1ко това липсва, в обектите на 
кине_матографията за Д111'Л!тровград. Репор, 
тажит•:с за Никола Жишев или Георги )Келев 
през време на работа отбелязват, Че това са 
трудови първенци, .1-10 не разкриват цялостния, 
пр<,красен образ на тези х6ра, дълбоките ко
рени и причини на техния подвиг. 

1 -Iедостатъчно задълбоче1tо и без сюжетна 
разработка е показана и помощта, която оказ-· 
ват ·съветските специаJJисти на нашите работ
i-11пт, която е от наii-рсшаващо значение �с1 
успешното димитровrрадско строителство. 

В снимачната работа липсва режисьорска 
разработка. Не се 11sползува и синхронният 
·,,вукозапис; чрез който героите на Димитров
град биха могли - да заговорят директно на 
нашия кинозрuтел.• 

Ник�де в обектите за Димитровград не се
подчертава и непоколебимата воля и готов
ност на строителите от Димитровград, на це
лия наш трудов народ да брани плодовете 
на своя труд от ·алчните подпалвачи tia нова 
война и техните слуги на Балканите - т11-

товцй, ялчъновци и гръцките монарха-фашисти. 
, Работниците от Студията за хроникално

документални филми съзнават огромното зна
чение,· което· ще има отразяването· на строи
телството в Димитровград за нашия народ, и 
учейки се от богаТ\jЯ съветски опит, устано
виха за първи път · в своята досегашна прак
ТИl(а постоянен операторски кореспондентски 
Еункт в Димитровград. · Но за отстраняването 
на посочените по-горе слабости е необхо,q:имо 
още по-задълбочено, сериозно и с чувство на 
още по-голяма отговорност Студшпа да се по
свети на тази своя истор·ическа задача. Към 
обектите от Димитровград Студията . трябва 
да прояви особено сериозни изисквания за 
·висоl(о техни,iеско качество, ;за още по-задъл-

. бочена дейност,· за още по-голяма художе-.
ственост. А това ще се постигне чрез укреп
ване и разширяване на кореспондентския 
пункт в Димитровград, чрез сюжетна обра
ботка .на обектите въз. основа на предвари
телно изработен сценарен план, чрез съвкуп
ните усилия на целия творчески колектив при 
·Студията._ HeoбxoдrI!"JO е с�що така Студията 
да разработи по-нашироко нови обекти,. l(ОИто 
да отразят трудовите усилия в цяiата страна, 
-насоченн към подпомагане на строителството
в Димитровград. 

Само така· С,гудията за хроникал1ю-доку-. ме11та.;1ни -филми ще създаде оная историческа 
кинолетопис, която ще бJ:,де достойна за бор
бата и усилията 11,р нашата работническа класа 
в изгражданете: 'На социализма у нас. 

ПЪРВА ИДЕЯ 
ЗА ФИЛМИРАНЕ НА 

,,ПОД ИГОТО" 
През 1920 rод. в София се образува първото ак

ционерно дружестi.о за търrовиЯ и производстuо на 
· филми „.flyнa··, ноетО пристъпи нъм фИ.лмирането на
поемата ,,Лиляна" от К. Саrаев hод режисурата 'на 
·писатеЛя Гео' Милев: по· ёъщотЬ време "сагаев при 
една среща с Иван Вазов дава идеята за. екранизация ' 
Hd не-говия роман „Под игото•l, 

Иван Вазов ре-шава обаче само да драматизира 
романа си за сценично нзпълн'ение. ПО-късНо т9й въз
приема предлошението на К. Саrаев и му възлага· пре• 
рt.ботката на ром - на за филмов сценарий. Вс:зов дава, 
насон.и на Caraen. след� Рабо.та-;�.;а му и r:iр_8ви поправки · 
на скицирания сценар_ий. В с:;еща с Димитър-Страши• 
миров Саrаев му разн.азDа за идеята си да се филмира 
„Под игото". Страшимиров" му препоръчва да се 
срещне и със Захар!.1 Стоянов И С"тоsrн·Заимов .. Когато 
Иван Вазов· научава за това, той видимо не ·осТава 
доволен и въпрени обясненията на Сагаев, че Той Ще 
внесе само някои добавки. към _сценария за по-голяма 
исторну:есна правдоподобнос·,·, Вазов забеляз�а : 

- Гледай добавките да не.глътнат основата. 
Това става на ·2 юни 1921 година. 
След ·тази среща Саrаев решава да се освОбодч от 

задачата, ноято му се виж-да много трудна и 9тговорна, 
и с това р ·ешение на tледния ден отива при 'Иван Ва: 
зо·в. Но поетът го п .осРеща с д.умите : 

- Много добре, че идваш на им·енния си Ден. При-
готвих ти един подарък. 

И Вазов му подава писмо, с но"ето му дава право 
да преработи романс:. ,.Под игdто" във филмов сuена
рий, с пълна свобода на действие за разширение и. 
допълнение на историческите ·.фанти и доразвитие на 
образите. На ръка с този доl(умент Сагаев започва се
риозни сондано1 за организиране филмирането на ро_
мана. Голяма спънка са обаче средствата, ноито спо
ред неrовите изчисления ще достигнат до пет милиона 
лева. Той се обръща за под·нрепа нъм тогаваш·ния ми
нистър на просвещението Ст. Омарчевсни, ,но полу
чава натеrоричен отка;з,. F\ смъртта на Иван . Вазов 
през същата година отклонява идеята на Саrаев да 
екранизира „Под игото". През 19!3 год обаче Сагае!" 
започва отново своите сондажи за с__НИ1'18Нето на филм 
по рQмана „Под игото", свързва се с руския режисьор 
Волков от Париж, нойто исна да му се осигурят су
мата от 20 милиона лева и 2 СОО неплатени статисти. 
\. лед този отговор Сагаев отнася въпроса дотогаваШния· 
министър. на финансите Моллов, който едва ли не с 
думите, че сNята Сагаев за ненормален, отговар� : 

- 20 мил-иона лева за никому непотребно филмово 
изкvство? Б:ьлгарите нямат нужд_а от театър и Кино! 

Този о,тговор на деветvюнския ми1н�стър 1:1зразява 
цялата противонародна политика на напиталистиче
сните режими, които „обичах:а:• Еазов толнова, иол
ното „обичаха" и народа, нойто те искаха да държат 
в тъмнина и роб;,�я. Днес Партията и народно,:о ни 
прави,:-елство осигуриха на .народа пълна свобода и 
в_ъзможност за свободен културен възход." Пропадна
лата през мракобесната 1923 година ид..ея за филмИоаНе. 

. на �,Под игото" днес ще намери своето осъществя
ване в голям национален филм, Към чието реализи-

. ране нашата нинематоrрафия вече пристъпи.·. 

Вас11л„ Гендов 
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Фан.сими�е от писмото на Ив·. Вазов до К. ·сагаев. 
Текстът t1a писмото е: ,,Уважаеми г. Сагаев, с удовол· 
ствие Ви давс::м правото. де;! инсценирате в кино.филм 
моя исторически роман „Под игото", като за целта Ви 
давам 11ълна своб6дс;1. да г.о пригодите съг лае но 
изио{вания1а на нинематоrрс:.фическото изкуство. 
Съгласен съм да засилите люб.овно.-драматиче_-

. сните моменти, да увеличите числото на историче .-
. ските факти, съблюдавайки епохата, v. да подчертаете 
· харантер·ните битови сцени, нато ги опресните било с 
народни nоверия, или с други подходящи фалнлорни -
ефенти. С отлично почитание, Ваш И. Вазов. С0фия, 
3 ЮНИ 1921." . ' . 



ВЪВ ВЯРНА СЛУЖБА НА 
НАРОДА 

Бълrарсната научно•културна об· 
щественост и ·uелият български трудещ 
се наоо а тържествено чествува 60-го
дишнината от рождеliието и дълrого
дишната научна и обществена дейност 
на Председателя на Бf\Н дР. академик 
Тодор Павлов. 

Тодор Павлов е роден в 1890 г. в 
Щип, Македония. ЗавъDшва гимназия и 
висш� образование по философия и пе
дагогина в София, учителствува с из„ 
вестни прекъсвания от 1910 до 1922 год. 

,' като член на партията д'р. fодор 
Павлов от 1919 година е участвувал най
живо в нейните героични борби, ръко
водил се от нейните указания в цялата 
сво·я работа и в борбата на идеологи
ческия фронт. 

Като професор по диалектически и 
исторически материализъм ·в Москва, 
където заминава nDeз 1932 година, ДQ. 
Тодор Павлов работи за по-задълбочено
то овладяване на диалектико-мr1териали
стиче:::ката философия и r лавно върху 
приноса на В .  И. Ленин- в марч:сиче:::ката 
философия. В пеоиода от 19;6 rод. до 
1941 година дР. Тодор Павлов издава 
значителен брой нниги и брошури: 
.,Теория на отраженеито" . .,Обща тео
рия на изкуството•·, ,.Метс::физика и 
диалектюн1•·, ,.Философията 11 частните 
науии", .,Материализr-1ът и ,nоугите фи
лоСофсни учения" н др. Периода от 
1941 до 1944 година Тодоа Павлов е пре· 
карал в тежките ,,еловия на концентра
ционните лагери. Слеа Девети септември 
1944 r. др. Тодоо Павлов е извес,но 
време регент на Бългаоия. Той бива из
бран за оедовен професор в Софийския 
v:ниRерситет и действителен член на 
БF\Н, а след линвидиоането на реrен
ство rо. - за пред.седател на Бf\Н, пост. 
нойто заема и сега. Др. Павлов бе из
бран зd депутат във Ве rtиното н�родно 
събрание и в Първото обинновено на
родно събрание и за член на неговия 
президиvм. 

ДD Тодор Павлов прояви голяr-1а 
дейност за укрепване на българо-съвет
скаТd дружба. Той взе жиRо участие в 
борбата за мир и е член на Националния 
комитет за 3�ащита на мира. бе делегат 
на първ�.tя световен нонr рее за мир в 
Прага и Варшава. 

Изключително· голяма е заслугата на 
др. Тодор Павлов в бообата за разобли
чаване и разгром<;[ване на оа1лнчните 
буржоазни шт<оnи и шнолички у нас. 
особено в борбата му срещу най-раз
пространената у нас епигонска буожоаз
на философска школа - ремкеанството 
и неговия гл. преnставител Д. Михалчев. 
Особено силно тDябва ра се подчертае 
творческото отношение на др. Павлов 
към философсиите и другите теоретични 
проблеми, ноито разработва. Ценно в 
това отношение е главhОТО му философ· 
сио произведение „Теория на O1ражение
то", в което прави творчеснQ изложе
ниt и по-нататъшна оазра6откс:1. на основ
ните проблеми на марксистно-ленин::ка
та теория на познанието. 

ИзнлЮЧ'-'Теnно голем1-1 са за�угите 
на др. Тодор Павлов и н развитието на 
мар1нистко·ленинската есТетина, литерR• 
турна·теоDия, история и критика у нас. 
Много uенен в товd отношение е голе
мият му труц „Основни въпрос·и на ес
тетиката", изааден през 1949 година, 
както и отделните му моногрс:фии, ста• 
тии и ,nоил.::1ди за Маяновски, Пушнин:, 
Ботев, Вазов, Марковски и др. 

В цялата си разнообразна 11.�йност 
др. Тодор Павлов безсгторно е цо11ускал 
известни грешки и слабости. Но в�,с;.нага 

трябва да се добави, че др. Павлов сам 
НЕ.:: смята своите трудове абсолютно 
безпогрешни, отнася се само1<ритично 
към тях. 3а това свидетелс1вува напри
мер_ фактът, че той некол1<ок.ратно пре· 
работи' своето r лавно произведение 
,;Теория на отражението", без това произ
в.едение да е било подлаrаН:о Hd пуб
лична критика у нас. 

„ 
Цялата своя обществена и научна 

деиност др. Тодор Павлов е извърщЕал 
винаги под мъдоото ръководство на 
славната Благоевско-Димитровсна кому
нистическа партия, учейни се от всепо
беждаващата марксистн.о-ленинска наука 
и от неоценимо богатия опит на великия 

. Съветски съюз, от най-прогресивната .в 
свега съветска философия, наука и иул• 
тура. 

ИЗ СЕКЦИЯТА НА КИНО
. ДРАМАТУРЗИТЕ 

ПРИ СБП 

На 9 т. м. бе насрочено обсъждане на 
сценария за новия български игрален 
филм „Локомотив №. OQl ·, посветен на 
трудовия подвиг на рабо, ниците от за
вод № 42. f\втор на сценария е журна
листът Х. Оливер. · 

Обаче въпреки добрата предварителна 
ОDrаниэация и навреме изпоатените по
кани на обсъждането се явиха само че· 
тирма писатели. От тях. с� изказаха 
само двама - П. Спасов » В. Геновска. 

В своето изказван.! П. Спасов посочи, 
че от една обииновена, на г лед репор
таж на ИСТОРИЯ t'!ВТОрът е успял Дf\ на
пише жив, изпълнен с напрежение сuе
нарий, който обещава един хубав филм, 
нойто ще окаже силно "И положително 
въздействие върху зрителя, ще събуди 
възторг пред трудовия ентусиазъм и 
трудовите победи на нашата работни
чесна класа, накто и чувство на дълба
на признателност нъм братския СССР за 
неоценимата щедра помощ, която той 
ни оказва_ в нашето социалистическо 
стро1-1телство. 

Наоед с това П. Спасов посочи и ре
дица слабости на сценария, на първо 
място: недостатъuи в �зина на автора.
на места твърде груб и делничен; неза
висимо от това сценарият е разкъсан 
ненужно на твърде много малки. по обем 
епизоди и вметни, които следва да се 
обедИ!iЯТ в ПО·ЦЯЛОСТНИ сцени. 

В. Геновска О.J.ени сценария също на· 
то много сполучлив, с добре развита и 
стройна компuзиция. Тя. се спря по·спе
циално върху образа на един от вDаго
вете - трайчокостовски агент - в ро
лята на министър на индустрията и пре„ 

поръча П•)-яркото му идеологично и 
драмзтургичесио изясняване. 

Тя nDепоръча също да се ИЗRЪDШИ 

стилистична обработка на сценария. 
Изказаха се също и номпозиторът 

проф. В. Стоянов, нойто ще пише музи
ката към филма. и хvдожни1<ът на фил
ма проф. Ив. Пенков. Докато В. Стоя
нов се спря повече въо-ху емоционално
то насищане на образите. наето той на
мира за недостатъчно, Ив. Пенков По
сочи, че е необходимо - от чисто изо
бразителна гледна точна - по-голямо 
контрастиране на заводената атмосфера 
с эъншни картини от природа, за да се 
избегне известна еднообразност, която 
съществува по сценарий в това отно
шение. 

Не r-1оже във връзка с това обсъж· 
ране да не се обърне отново внимание 
върху необяснимата незаинтересованост 
на членовете на кинодраматургичната 
секция при СБП и въобще на българ
ските писатели към сценарното творче
ство. Този път Главната дирекция на 
кинематографията бе размн0жила Н<?· 
време сценаDия и същият бе даден на 
14 души за поочит. Проявеният въпрек·и 
това слаб интерес към обсъждането го
вори, че всред нашите писатели все 
още съществува �еправилно схващане 
за помощта, иоято кинематографията 
очаква от Т9Х и кОято те са длъжни да 
И окажат. За отстранs�ване на това не
правилно схваща·не ръиовопството н,а 
секuията, а и секретариатът на СБП 
трябва да взе ат необходимите мерки. 

НЕСПОЛУЧЛИВ ДОКЛАД 
ЗА БИОЛОЖКИЯ 

ФИЛМ 

На 5 т. м. в кn·уба на куnтурните 
дейци от ммето на Съюза на наvчите 
работници бе изн�сен доклад „Твор
чески възможности и постижения" в 
научния и биоJ1ожки филм от др. 
В. Бакърджиев. 

Биолоrията е •1ауна, която си поставя 
�а цел да изучи ,1вленията на живота и 

процеса на техните видоизменения. 
След като бе освободена от спъващите 
я забrtужден.ия на Вайсман•Моргановия 
идеалистичен мироглеа и метод от тру
довете на генидлния Мичурин, Лисенко 
и другите съветски учени, биологията 
започна да играе извънредно голяма 
роля в съвременната икономика. Прогре
сивната Мичуринска биология не само 
даде ключа за разбиране формиоането 
и запазването на редица инстинкти, ви
доизмене1-lия и по. в животинския и ра· 
стнтелен мир, но стана изходна то-чна 
за неч.увани и невероятни ГJретвор;:�:ва
ния на живата природа, ноито напра
виха и продължават да r_��авят поеврати 
в стопанскс:та дейност на социал�стиче
ското общество. Очевидно е, че основ
ните положения на тази наука тря 1ва 
да станат в:::енародно достояние, нато 
бъдат изяснени с помоща на всички 

. разполагаеми средства за научно-попу
лярна пропрrанда. Филмът е несъмнено 
едно от· най-мощните среаства за таиава 
широка популяризация и поради това 
той може и трябва да заеме една от 
най-предните позиции канта в биоло
гията, тана и в науната изобщо. 

Слущателят на доклада следовател· 
но с право -:е е надявал да чуе как са По• 
ставени днес тези първостепенни пооб• 
леми по канъв начин е станло тяхното 
отражение във филмите с научна и nO· 
специанло с биологична тематин;::�. З<'! да 
му се изясни до каква степен филмът 
е r:�одпомогнал преобразователната дей
ност на Мичуринската биология Той се 
е надявал несъмнено да чуе какво е 
спечелила днешната прогресивна наука 
в стремежа си па свърже тясно теория
та с масовата практика от внедояването 
на филма като средство за научна до
кументация и пропаганда и по нсiкво 
именнп научно-nопуляDният филм в 
страните с народна демокрация, а осо• 
бено в Съветския съюз, се отличава от 
същt-1я -жар в западноевропейските· 
страни с неговата повърхно::тна зани
мателност и никаква връзна с жизне
ните икономически проблеми. Слушате
лят на доклада е очаквал по-нататък 
да узнае също тана защо с ьвРеменният 
филм, който се строи по методите на 
социалистическия реализъм. е станал 
вече способен „да решаса значителни 
публицистични задачи, да излиза с об
ширни обобщения и да подпомага зри
теля при оформяне на него·вите мате• 
риалистични възгледи'\ (О. Писdржевски 
изкуство кино, № 2, 1950). При липса 
на танава основа би било трудно да се 
обяснят постиженията, к6ито слушате
лят на доклада също таиа тоябваше да 
чуе по вид, същност и размер, за да си 
състави правилно понятие за приноса 
на киноизиуството в науката, като ед
новременно не се отминава с мълчание 
и конкретното положение на този въп
рос у нас. Слушателят е·иr-1ал основания 
да очанва още, че докладчикът ще 
изясни днешните позиции на прогресив
ната марксистко-ленинска наука, за да 
стане понятно откъде произтичат тези 

· творчесни възможности на научния и 
_ биоложки филм, тъй нато възникването 
на -тези нови и огромни творчески въз
можности и несравнени постижения от
рода на филма „Случка в гората" не е 
някакво слvчайно явлениа за Съветския 
съюз и страните с народна демокрация, 
кое.то заслужава само мимоходно от-· 
белязване. 

За съжаление, аудиторията на каза
ния· доклад не чу нищо от ТGва, ноетО 
с ПDаво и интерес очакваше да чуе. 
Вместо задълбочено и сериозно изло
жение на материята по дон лада, както 
следва да се изиснва при един доклад 
от името на Съюза на научните работ
ниuи, аудиторията беше поинудена да 
изслуша романтично и повърхностно
сюжетно изложение на съдържанИето 
на фипма „Слvчка в гората", показан в 
края на доила.да, допълнено с беглите 
и <'Бедени до просто .нuменклатурно из
брояване бележки върх v нянои биоло· 
гични проблеми. Значително по-подроб·· 
ното впускане на др. д·D В Бакъоджиев в 
обясняване на техническите похвати при 
снимане на филмn „Случка в горатан не 
допоинесе за повишаване К-!чеството на 
донлада, ка�то не допринесоха и нянои 
странни твърдения: катn „не е дапечна 
еволюцията от бобърr1 до хомо сапиенс-;
аохитекта и строителя ... 1• или че 
„Зrуриди създал от нош ните животни 
дневни, променяй-1<и външните условия 
на живо1а им", с н:оето "'зопачено се
шаблонизира един от основни.те поин
ципи на Мичуринската биология. Фор
малното спо!"lенаване J.1мето на И. П. 
Павлов във връзка с усnовните и без
условни рефлекси (останали неизясl-fени 
в СЪЩНОСТТd си за слушателя). l{dН:TO и 
на Мичурин, съвсем не помогна Hd дон· 
лада да стане по-съдържателен н да 
оплодотвоои мисълта на слушателя в 
определена посона. Докладът всъщ
ност uстанd иъсо · изложение на някои 
общи сqждения върху темата и на сен
зационни· факти във връзка не· с науч· 
ния и биоложки филм конкретно, а във 
връзJ<а само с нонкретния филм на Згуои
ди. Затова може би председателствува
щият обяви, че ВЪ'1роси и разисквания 

са излишни при такъв „изчерпателен" 
доклад 1 

Не трябва естествено -ца се „р.азб.и
ра. че филмът на Зrуриди не заслри.ава 
да бъде предмет дори на о+.делен док
лад при ауди:тория.от·научни работници 
и спеuиалисти. Този филм; който донесе 
на Згуриди Сталинс�а„ наг·раДа, е едно 
значително събитие,в областта на науч
но-популярната, кинемато(,рафия, той е, 
както казва-Писаржевски, ,.нагледнD:до
казателст.во за ·пълната победа на т,вDр· 
ческите принципи, които постави и осъ
ществи нашата съветска научно-популяр
на кинематография". Създаден изцяло по 
метода на соuиалистическия реализъм и 
с най-обширно познаване навиците и 
живqта на сниманите обекти, този филм 
не само. доказва накви високи от фак
тическа страна аоназателни възмож· 
наети може да придобие н:инопроизве
дението в областта на научната популя· 
ризация, но и нак �оже да се проведЕj 
една сериозна идеина задача - да се 
внушат на зрителя материалистич-есн:·и 
възглед и и да се изясни е,цн:о•. основно 
научно разбиране. 

По тези причини филмът ,,Случка в 
гората"· може да _ .бъде сериозен и бла
годарен обект за обстое·н доклад пред 
всякаква аудитория. Обаче за съжале
ние доклааът „Творче.ски нъзможности 
и постижения в научния и биоложки 

· филм" не обхвана конкретно и този 
филм, тъй като освен изложението 
върху съдържанието му и сензацион
ните технически данни, ,nонладчикът 
не влезе в по-обстойно и вдълбочено 
разглеждане на неговата ·същност и 
проблеми. 

Извънред�о желателно е да се обър
не сериозно внимание върху качестве
ността на изнасяните в Клуба на кул
турните дейuи доклади,)които трябва не 
само действително:да,.обогатяват позна
нията на спушатели.т.е..с. П.о.с:�:и-женията на 
съвременната прогр.е�ивна:. марRсистко
ленинсна наука, -.но .,едновременно нон
кретно и иатегорично да·. подчертават 
r.ледната точна, на която застава док
ладчикът при изложение на научни 
факти 1:1 принципи, за да не . предста
вляват тези доклади само възможност 
за безплатно r леда не на филми, при 
това поедимно от малолетни зрители, 
накто беше в случая, предмет на тази 
бележка. 

АГРОТЕХНИЧЕСКИ КИ
НОСЕМИНАР У НАС 

По примера.н?t,(Съв�.тсн.и.я ... съюз, къ
дето поез зимните. м.есе-ц-и· ·с.е•провеждат 
аrротехничесн-и Кli.Н.dсеминари-�в•· помощ 
на колхозите и совх·оз_и-те� Главната ди
рекция на нинемато, рафията съвместно 
с Министерството на земеделието и f\ка
демията за селскостопански науки 
,,Георги Димитров" и СБСД взеха ини· 
циативата да се посведе и у нас такъв 
семинар. f\rротех.ническият киносеми
нар цели да запознае нашите 1рудещи 
се в селото и Hd първо място коопера
торите в ТКЗС с опита и постиженията 
на съветските майстори на големи доби· 
ви от колхозите и совхозите. 

f\гротехнчческия_т киносеминар ще 
се проведе чрез всички подвижни и по
стоянни кина·,•-ноито„ о_бсл.у·жв-ат селата, 
като меропр·иятиет.q..-.щ.е-:.об-х-:в-ане селата 
в повече от 60 околии:::-З-а--:да се-изпълни 
задачата по-резу.Q,,т.ат,нр;·' . .-, .. наnравено е 
разместване·•.на.- ·под�жня,те�·. кина с ог
лед да бъдат обслужвани на пъ�во мя
сто трудовокооперативните земеделсн:и 
стопанства. От f\надемията за селско
стопански науки и Министерството на 
земеделието се изготвиха и вече се ра:З
пращат необходимите· рdзяснителни до· 
млади, които ще бъдат прочитани и 
разяснявани по места от агрономи, учи
тели и пр.1 така че да не остане нИто един 
от въпроситЕ", засегнати във филма, не-•
разяснен. След доклада - и прожекцията 
ще се даде възможност на зрители1е да 
задават въпроси и да се . изказват по 
филма и по въпроси:rе, които той раз
глежда. В ломош_,.' на,.J:-кИН.оtеминара се 
издават и раз nE1aщa:.L, _.,,:ф'0rт.0Табла със 
снимки из жи.во:rа,,-. на\�::съве-;�;сните кол
хози, либрета.с;:.·к:Ра.т-н.ц-r:О:с..ъ,д;е-ржание на 
филмите, уреждатJ·с_е„ фот-о.И.ЭЛожби и пр. 
· В селскостопансии� киносеминар са 
застъпени общо 13 теми с он:оло 4Ь раз· 
лични филма (260 нопия) из трурово
стопанската и културна действителност 
на селото. Централно място в тоя кино• 
семинар заемат филмите, посветени на 
великия Сталr1нсн:и план за преобразя
ването на природата, социалистическото 
животновъдство, полезащиtните пояси, 
тревополната система, всестранния жи
вот в колхозите, живота и труда в от• 
делните най-изтъкнати колхози, елен
трифицирането им и пр. 

С уреждането на �инос.еминара Г лав· 
ната дирек,LlИ.Я.h-На-,,к�е-МаТСJi:рафията на
соч·ва своя,:а ;раqо;rа�:в.сё1�n'С!='"Дейно и към 
селото, нъде:rо�:,-к.и:н.отl.У�все� още взема . 
много ма11ко�у�f1<;�11,:е�)1/5J-зr,j!)·i:!Ждането на 
новото соц_11.?Р1:и:.<zдiиле-�·н�,1.ч�#Топанство и 
във възпитан�ето и превъзпитанието на, 
нашия трудещ се селянин . 
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