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Киноиз:нусТвото в бор_бата за мир
в ъв взаимодействията на_ всички оръжия в битката за J11ир 113ку

ството добива особена сила, а дори в даден мом.ент- - и реша-.
ваща роля. 11 тоза не е случайно. Спомняме си думите на един 

командир на партизански отряд: ,,В отряда можехме да минем цяла ' 
седмица без сън и_ храна, в непрекъснати боеве, в поход през непро
ходими .места и полярни виелици. Това бе тежко, ужасно тежко, но 
издържахме. Едно нещо само не можехме да издържим � липсата на 
песен и стихове. Те заместваха хляба и съня, те въ,зстановяваха силите 

А това показва, че нашият ,!-!арод твърдо се .нарежда в лагера на мира 
и социализма и ще. води безкомпромисна борба не само срещу П!)дП.аJJ
вачите. на война от международна величина, но и срещу останките ОIГ 
техните л·акеи, притаили се в нашата родина. Едновременно с това r:од
писката за народен заем за развитието на народното .стопанство. койте 
нашият народ бляскаво проведе в три дни, като надхвърли с 5 милиар
да контролната цифра, е ново ярко доказателство, че страната ни се 
готви не за военни_ авантюри, за каквито се готвят американо'анrлий
с.ките престъпниц0 и техните слуги на Балканите, а за строите_лство, за 
по-скорошнот9 изграждане /На социализма в нашата родина. 

и действуваха по-силно" от шмайзера ... " 
/ Вс;�ко изкуство има своя сила, но силата_ на киноиз1<уството е 

най-голяма. Тя се измерва от обсега 1-ra въздействието. А киноизку
ството в това отношение има неограничени възможности. То е изкуст,!О 
на широките народни маси. А битката на_ мира 

Насочено о;г нашата народна власт по правилния път на социа

днес се решава именно от ·широките народни 
маси по целия свят. 

Народи.сте. от- кгпитал-истичес-ките и колониални 
страни воюват срещу войната в защита на мира 
против своите собствени империалисти и колони
затори. В Западна Европа народите под ръковод
ството. на комунистическите партии със сре4-
ствата на стачките, демонстрациите, със събир·ше 
11одписи за мира ежедневно воюват против опита 
на предателските правителства в своите страни 
да ги продадат на американските империалисти 
като пушечно месо за новата война, която готвят 
против Съветския съюз и страните с народна де-. 
мокрация. Докерите отначало отказваха да раз
товарват американското оръжие, предназнач�но за 
Европа. Сега те го разтоварват и хвърлят в мо
рето. Герои като френския моряк Андре Мар
тен заедно със своите другари следват примера 
на Андре Марти, който вдигна на бунт моряците 
от френските кораби против 1щтервенцията в 
гражданската война в Русия, Дъщерята. на Фран
ция Раймонда Диен легна върху релсите и спря 
влака с оръжие, който тръгваше за Виетнам. 
Работниците от Западна Германия отказват да 
произвеждат оръжие във военните заводи. )Келез
ничарите от Югославия саботират износа на руди 
от тяхната страна и вноса на оръ)Кие от Запа:дна 
Германия. Английските миньори намалиха произ
водството, на · въглища и правителството на Ве
ликобритания бе принуде1ю само в един-два ме
сеца да преустаноi?И движението на повече от 
7 500 влака. Стачките, които заливат американ
СКИ)I континент, са също така решаващ удар про
тив плановете на амери,канските импе_риалисти 
за нова война. Народите на Африка се tiадигат 
спонтанно против колонизаторите и грабитетште 
на техните �трани за пълната си свобода. Мног�
милионният Китай изгони от своята земя амери
канските завоеватели. Примерът на Китай след
ват Виетнам, Бирма, Тайланд, Филипините, Ин
донезия, а героичният корейски народ громи им
периалистите и с кръвта и живота С!-! изгражда 
и брани мира, · 

А народите от Съветския съюз и страните с 
народна демокрация с невиждани досега тем
г.ове възстановяват разрушенията от войната и· 
разгъват грандиозно строителство. Индустриал
ното производство ежедневно се удвоява и 
утроява, селското стопанство дава доб0ви, които 
учудват света. Посоката · на реките се изменя, 
равнините и пустините се прорязват с напоителни 
канали, те се превръщат в градини. 

Това всичко се дължи на мирната политика, 
която СССР и страните с народна демокрация 
водят. Докато в капиталист_ич�ските страни и 
особено в САЩ всички прgпагандни средства зо
ват за война, .:!<1 превъоръжаване, за поставяне 
вън от законите на борците за мир и за унищожа
ване последните остатъци от личната и граждан
ска свобода на ам·ериканския народ, в нашата 
страна Народното събрание гласува закон за за
щита на мира, в който се. предвиждат теж1ш на
казания за подстрекателите към война у нас, 

листиче,;кия реалиgъм, българското киноизкуство си постави за оснонна 
задача да подпомага всестранното ни социалисти
ческо развитие и да внася своя вклад в общата 

НЕПОБЕДИМАТА 

СЪВЕТСКА АРМИЯ 

СТРАЖ НА МИРА 
На 23 февруари т. г, се нав;ьршиха 

33 години от създGването на великата 
и непобедима Съветска аrмия, освобо· 
дителка на народит� верен страж на 
мира, социализма и прогреса в целия 
свят. . 

Родена и укрепнала в пламъците на 
борбата за запазване и утеърждаване 
завоеванията на Великата октомврийсна 
социалистичеСна революция, възпи,тана 
и ръко·водена от Болшевишката партия 
и нейните мъдри водачи }?. И. Ленин и 
И. В. Сталин в Дух на истинсии проле-
1арски интернационализъм. Съветската 
армия влезе в историята на човечество
то като най-светъл пример на безза-· 
ветна и предана служба на своя трудов 
народ, на героизъм и жертвоготовност 
в името на класqвите интереси на све„ 
товния пролетариат. 

Годините на Велината отечествена 
война постдвиха на сериозно изпитание 
издържливо·стта и бо,еспособността на 
Съветската а·рмия. В кървавия сблъ
сък с хит•лерофашистките пълчища 
Съветската армия под ръноводството на 
великия пълководец и стратег Генера
лисимус Сталин одържа бляскава по
беда, като разгроми напълно герман ·1 

ската военна машина и спаси човече
ството от жестокия бич на фашистките 
варвари. 

В резултат на всемионоисториче
ските победи на Съветската армия ре
дица страни от Централна•и Югоизточна 
Европа разбиха оковите на фашисrкото 
робство и застанаха твърдо по пътя на 
социализма, ръководени . от сво11те ко
мунистически партии. 

Великата победа на Съ�аетската ё:р
мия срещу_ фашистка Германия _и импе
риалистиче.ска Япония развихри пла
мъка и на националноосвободителното 
движение в азиатските страни. Много
милионният Китай се отърси от гнета 
на американските империалисти и от
кри нова страница· в историята не само 
на своя народ, но и на народите в цяла 
f\зия. . . . 

Нашият героичен народ храни чув
ства на най-дълбока любов и призна
телност към Съветската армия, без чия
то решителна помощ би била невъз
можна победата ·на славното наоодно 
антифашистко въстание на 9 септември, 
която д.онесе на нашия народ свобода 
н възможност да строи свое снет ло со
циалистическо бъдеще при братската и 
безкористна помощ на _съветските на
роди, 

Тридесет и три години Съветската 
армия отстоява вярно и непоколебимо 
мирната политика на своята велика ро• 
дина, вд:ьхновявана от учителя и вож
да на цялоrо прогресивно човечество, 
великия миротворец Сталин·. И днес тя 
е горд и непреклонен страж на светов
ния мир и сурово напомняне за ония, 
които се- мъчат да миниРат творческия 
труд и щастливото бъдеще на милио
ните обикновени трудови хора от це
лия свят. 

Вечна слава и �признателност на ве
ликата и непобедима Съветска армия I 

борба з·а мир. Ние имаме вече късометражни фил
ми, с които можем да се похвалим. Студията за 
игрални филми пусна п9 екраните втория ху
дожествен игрален филм „Тревога", който е вече 
r оляма крачка напред в развитието на_ народното 

• ни киноизкуство. Тия успехи се дължат изключи
телно на съветския опит, от ,който се учат на
шите киноработници. А нашият народ расте D
г,олитическо и културно отношение под благо
творното влияние на съветските произведення на
киноизкуството." Филми като „Тайнатя мисия" ра
зобличават задкулисните планове на империали
стите за нова война против Съветския съюз. Тоз11
филм, изграден върху автентични документи,

• отваря очите на слепите, разпалва гнева на про
будените, изостря омразата на масите към тия,
КОИТО ·искат да превърнат кръвта ИУ! 13 долари',
от костите- им да издигнат палати. Филми като
„Падан-;,то на Берлин". вдъхват вяра и сила в
непобедимостта на съветските народи, в тяхната
героична армия, армия, която не заробва наро
дите, а им помага .в тяхното освсiбожде.ние, в осн
гуряването на мира и творчеството.

Една атомна бомба може да отнеме живота на
десет хиляди души, да разруши техните домове, но
един филм, като „Падането на Берлин" или „Ку
бански казаци", като „Среща на Елба" или ,,П()
бедата на китайския народ" могат да съживят и
възроднт силите, да вдъхновят и мобилизират ми
лиони хора да си подадат ръка . и предотвратят
избухването на атомната бомба, да спасят жи
вота си и домовете им да останат невредими.

Ето в това се състои непобедимата сила на
киноизкуството - поставено в служба на народа.
И тази непобедима сила на киноизкуството днес
служи като могъщо оръжие на масите в тяхната
ежедневна борба в защита на мира.

Империалистите и подпалвачите на нови вой
ни твърде осезателно изпитват тази сила, върху
гър'ба си, затова забраняват съветските филми и
филмите иа страните с народна демокрация в
своите страни. А собственото си киноизкуство
превърнаха в средство за притъпяване съзнанието
на хората, за въздействие върху ниските страсти,
за изопачаване на истияата. Но те никого не мо-
гат да излъжат.

Не могат, зaljj_oтo на света има съветско кино
изкуство, което служи на човека и неговото ща,
стие. То мобилизира народите в борбата за мир.
А „мирът - както казва И. В. Сталин в своите

,отговори на кореспондента на в. ,,Правда" - ще
бъде запазен· и заздравен, ако народите :1оемат
делото на запазването на мира в свои ръце и го
отстояват докрай'-'.

И нашето киноизкуство като своя учител -
съветското киноизкуство, трябва да помага на

-н9рода да отстоява д9край делото за запазването
на мира. В това ·се състои неговата най-важна
зс:дача днес.

ЛОЗАН СТ.РЕЛКОВ 



СТОЯН ШАРЛАНДЖИЕВ 

ИЗОСТАВАНЕ, КОЕТО ТРЕВОЖИ 

с ъветският печат неотдавна с присъщата си бол
шевишка· скромност обяви кратко: ,,Филмът 
„Тайната мисия" е последният· чернобял филм 

на студията „Мосфилм". Още в··текущата петилетка 
най-крупните киностудии на СССР изцяло или почти 
изцяло ще преминат към производството на цветни 
филми." 

Кратко и ясно. - Велико събитие! Започва нова 
епоха в развитието на киноизкуството. Цветният 
филм - това е ново масово идеологическо оръжие, 
което има огромно значение в· общия арсенал ог 
средствата в борбата на съветския народ под ръко·
водството на великата Партия на Ленин и Сталин 
за тържеството на комунизма. 

Минаха .сто години от откриването на фотогра
фията и за това време тя . постигна голямо съвър
шенство. Достигнати са високи успехи в областта на 
изготвяне най-разновидни, високочувствителни емул
сии и разтвори за обработка на негативни и пози.' 
тивни матер;,али. Изработена е стереоскопическата 
фотография, която даде на света обемни снимки. 
Опитите да се получат цветна фотография и кине
матография срещнаха огромни трудности. 

В продължение на много години успоредно с 
развитието на фотографията и кинематографията 
непрестанно са правени опити за получаване на 
цветна фотография, но решителни резултати- в тази 
област бяха достигнати едва през последните години. 

Още през 1910-14 год. руските учени С. О. Мак
симович и С. [Jрокудин-.Горский са патентирали 
така наречения адитивен способ эа получаване на 
цветно кино. И както много велики руски научни от
крития, като тези на Ломоносов, Менделеев, Попов 
и :>Куковскш, така и това откритие е било ограбено от 
хищните американски капиталисти и ;,запатентов·ано" 
от американската фирма „Техниколор". Но капита
листическият строй носи в утробата си гангрена, 
която души и погубва всякQ ново откритие, което не 
носи сигурна и безспорна печалба. · 

Съветският цветен филм, роден под грижите на 
Болшевишката партия, доби мощно развитие.В · ре
зултат на дълга и упорита теоретическа и практи
ческа работа на голяма група съветски учени беше 
създаден и усвоен, метод за получаване, снимане, 
размножаване и прожектиране на цветен филм. Поя
вяването на цветния филм е истинска културна ре
волюция в кинематографията и фотографията. Цвет
ният филм открива пред нас невиждани досега въз
можности, широки и необятни перспективи. 

В съветските киностудии се снимат десетки 
цветни художествени, научно-популярни, докумен
тални и учебни филми, в които се използуват :юмби
нирани снимки, снимки ·под микроскоп и цветна мул
типликация. Хиляди фотолюбители и научни изсле
дователи ползуват цветната фотография за ежеднев
на практическа дейност. Цветът обаче в съветските 
филми не е добавъчно разкрасяваща игр;, както в 
американските филми, а едно от допълнителните 
средства да задълбочи и по-реалистично и пълно да 
отрази богатата съветска действителност, живота на 
героичния съветски народ. Постиженията на съвет
ския цветен филм намериха световно признание. До
стойно бяха оценени и „Каменното· цвете" на между
народния кинофестивал в Кан, както и „Падането 
на Берлин", ,,Кубанските казаци" и „Тайната мисия" 
в Марианске .Лазне и много други. Заслужено и до
стойно съветският цветен филм заема първото •Място 
в света. Само съветският строй в епохата на вели
кия Сталин може да даде пълен ход на развитие 
и на цветната кинематогр·афия. Победилата работни
ческа класа в СССР, авангард на прогресивното чо
вечество, _успешно строи комунизма в областта на 
индустрията и селското стопанство. 

Нима в социалистическото планово стопанство 
най-масовото изкуство - киното, ще изостане от 
общия тържествен · и победоносен темп на разви
тие? - Не, цветното кино му позволява достойно 
да бъде в крак с класат� и да твори гордо и ща
стливо мирната културна революция. 

О,т опита и примера на съветската кинематогра
фия. ,;:е учат киноработниците от народнодемокра
тичните страни: Цветният филм е създаден и в Ки-
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тай, и в Чехия,· и в Унгария. Какво чакаме ние?
Нима не се осъзнава .грамадното значение от усвоя-
ване производството на цветен филм у нас? Трябва 
направо да се каже, че в тая важна област ние ре
шително и тревожно изоставаме. Чернобелият филм 
си отива. След няколко години той ще бъде минат 
етап. Нима е нужно да агитираме? - Но кой не оце
нява значението на цветен филм у нас, който един
ствен може да предаде чудните . багри на нашата 
пролет, на щастливото ни социалистическо строител
ство, на наmите розови градини, китни кооперативни 
поля, богата и плодовит.а есен, на нашата щастлива 
Димитровска младеж в селото и града, на нашите 
прекрасни· шевици и носии, в които е вплетена лю
бовта на младата бригадирка, на нашите прочути 
килими и пр., и пр. - цветни филми за нашата ге
· роична работническ.а класа, единствен господар на
благата и красотите в нашата прекрасна родина, за
пръв път за нея едва сега достъпни, свои, близки и
родни. · 

„Който-изостава, го бият" - казва Сталин. ·нужен
е решителен тласък по посока на ликвидиране на
сам6успокоението и осигуряване още сега на мини
мални условия за започване усвояването на произ
водството на цветен филм.

Главната дирекция на кинематографията трябва
да оцени в най-голяма широта дълбоките преобра
зования, които се осъществяват в областта на кине
матографното изкуство в СССР '! народноде'V!окра
тичните страни, и да -вземе бързи мерки.

Нашето преустррйство на базата на цветния
филм е· историческа необходимост. Колкото. по-на
време я осъзнаем, толкова по-смело, по-настоятелно
и по-широко трябва да я осъществим.

Похвална и радостна е, инициативата на партий
ното бюро . при Кинематографията да централизира
и да осмисли едиюLчните опити на отделни групи
оператори, любители, лаборанти - ,,цветнп запа
лянковци", пионери на. цветната кинематография у
нас. Насърчителни са и техните първи опи ги.

Главната дирекция на кинематографията трябва
да осигури всички условия да се започнат вече произ
водствени опити. Сложни и многостранни ще бъдат
трудностите по усвояване на цветната кинематогrа
фия, затова пък толкова по-упорито, по-навреме и
с по-голяма грижа трябва да се започне. И тук нека
да не повтаряме същите грешки - да правим от
крития - отдавна известни и достъпни за точно,
пълно и бързо производствено усвояване.

Произмдството на цветен филм трябва да бъде
поставено като най-срочна, най-актуална задача.
Всяко забавяне и колебание ще бъде непростима
грешка. Преустройството на техническата база не
трябва да се поставя в зависимост от изграждането
на киноцентъра. А въпросът за превъоръжаване на
кадъра трябва да се разгледа в неговата широта.
Нужен е щаб от квалифицирани майстори•лаборанти,
химици, оператори, режисьори, който да започне
работа, да се учи и работи. · 

Усвояване произ.водството на цветния филм у нас
е първостепенен обществен, политически, културен
и партиен въпрос.

В най-кратко време ние трябва да го поставим,
подработен и добре обмислен, пред Партията и
правителството. Широкият размах и болшевишки
стил на умелата и далновидна· държавна политика,
осъществена от нашето правителство през 1950 год.
под ръководството на нашия лiобим nредседател на
Министерския съвет и генерален секретар на БКП
др. Вълко Червенков, трябва да ни внуши смелост
и увереност да поставим въпроса за цветния филм
н неговата пълна широта и час по-скоро като най
близка задача за усвояване и изпълнение от бъл
гарските киноработници.

,Ние сме сигурни, че ще намерим подкрепата на 
Партията и правителството.

Да се учим от .опита и указанията на майсторите
на ненадминатата съветска цветна кинематография
и да следваме пътя, който ни чертае ВКП (б)' и ве-
ликият Сталин!

примера По 

на съветските 

ниноработници 
f-:lай-важ'ната и могъща сила за по

дема на нашето народно стопанство е 
Социалистиче.ското съревнование. което 
като ,.-н.омунистически метод за строи
телството на социализма" ( Сталин) 
увлича и нашата работническа нласа за 
героични трудови подвизи. 
. Социалистичесното съревноваf:111е 
безсn�рно трябва да стои в центъра на 
партиината и профорrанизационна ра: 
бота в Главната дирекция на кинемато
графията и да се разгръща· и разгаря 
непрекъснато за масово въвличане на 
всички ниноработници в предсрочното 
изпълнение на производствения план. 
f\ това значи наша1а нинематография, 
ноято има редиuа пост�жения. но има и 
редица слабости и грешки, Да пристъпи 
още по-енергично нъм подобрение на 
орrzнизаци5,Та на труда за икономии и 

снижение на себестойността. за да по
лучим увеличена производителност, на• 
чества и скъсени срокове. В това отно
шение съветският опит наистина ще ни 
спаси и от загуби, и от неудачи, и от 
напразни лутания. 

Още през денември ·м. r. Министер
ството на кинематографията в СССР 
можа да обсъди резултатите от своята 
работа през изтеклата 1950 година и да 
планира з�цачите си през 1951 година в 
тематично и производствено отношение. 
Експедитивността в изпълнението и 
съставянето на плана наедно със суро
вото отчитане и бой по слабостите и 
грешките е почетно задължение на 
всени ниноработник към държавата и 
народа в СССР. 

С такова съзнание за отговорност 
КЪf:1 държавния план през януари т .. r. 
колекти":'ът на ленинrрадсната ниносту
дия „Ленфильм", носител на Лениновия 
орден, излезе с обръщение към· всичк·и 
�ъветски ки1:1оработници' и ги призова 
на социалистическо съревнование за 
скъсяване на филмопроизвод.ствените 
срокове. В призива си „Ленфильм" кон
кретизира и своите задължения} като 
месец по-рано да завърши филма „На· 
шите песни" с икономии на средства и 
м·атериали, да изготви десет нови играл
ни сценарии, ра помага творчес.н.и и 
техническ;,� на др.уrи студии и т. ·н. Този 
призив намери широк отзвук сред съ
ветски1е киноработници. Ве:днаrа „Союз
мулыфи_льм" обеща да завърши вместо 
за 18 за 13 месеца пълнометражния цве
тен филм „Нощ пред рождество", а 
Киевската киностудия обеща да преда• 
де филма „В мирни дни" 43 дни преди 
срока и месец по-рано „Зелената улица1' 

Московската студия „Горни" пък пое 
задължението да дава 10 О/о повече 
полезен метраж от запланирания, да 
работи два дни месечно от икономи
сани средства и материал и т. н. 

В резултат на призива на „Ленфильм" 
днес Съветсиите ниноработници водят 
непрекъсната борба за висококаче• 
ствени филми и за скъсени срокове на 
�яхнато предаване, бQрба за r-1есеци, за 
дни, за часове ... 

И в J_-Jашата нинематоrрафия се води 
съревнование, но то все още не се ·ор
ганизира и разгръща в широките рам
ки на истинското социалистическо съ
ревнование.- Настъпило е време и ние 
смело, реш_ително и обществено да от
читаме своите слабости и грешни и въэ 
основа на съuетския опит да осъзнаем, 
че Партия, правит.елство и народ очак• 
ват от нас високоначествени идейно
художествени филми, които освен това 
трябва да излизат и навреме по екра• 
ните на страната. 

За да изпълни напрегнатия пла_н за 
1951 rодина, нашата кинематография 
трябва да се освободи от досегашната 
практика на съревнование „в_ чест на ... " 
и да ro планира и разгръща като по
стоянна задача на д.:ьржавния план с 
основен лозунг: качество и скъсяване 
на сроковете. За това е необходиt-'!О да 
се разполага навреме с тематичен план, 
който ще осигурява сценарии за всички 
студии и не ще позволs�ва никакви пре· 
разходи. fl тематичният план осмисля 
производствения, който трябва да бъде 
скачен .с всички сектори на кинемато� 
rрафията. В социалистическото сърев
нование в нашата кинематография ние 
трябва да се вдъхновим от почина на 
„Ленфильм" и да поведем борба преди 
всичко за качество, скъсени срокове. 
ритмика на производството и икономия 
на средства и материали. Само в такова 
социалистическо съревнование Нашите 
киноработници ще изпълня своя дълг 
към Партията, правителството и народа 
в борбата ни· за ми_р· в целия свят. 
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,.Животното твори съобразно степента на 
потребностите на вида, към който то прина
длежи, докато човекът умее да произвежда в 
съответствие със степента на потребностите на 
зсеки вид и винаги умее да подхожда към 
предмета с ·подходяща мяра; ето защо ч'Jве
кът . твори по законите н:а красотата. "1 

Уместно е да се каже, че по онова време, 
когато тази мисъл бе · казана от Маркс по
добно съждение бе изказано в Русия от 'Чер
нишевски. В дисертацията „Естетическите отно
шения на изкуството към действителността" 
той писа: 

,,От всички е призна·то, че има такава сте
пен на развитие на естетическото чувство в 
народа ... когато под преобладаващото влия
ние на стремежа към прекрасното се зами
слят и се изпълняват почти всички предмети 
нн човешката производителност. " 2 

Как трябва да се разбира характерът на 
човешкото творчество за разлика от характера 
на творчеството на животното? 

)Кивотното асимилира действителността 
според · своите нужди, т. · е. неговото отнош�
ние към действителността се диктува само от 
особеностите на неговия биологически вид. То 
произвежда под натиска на физическата ну:n<
да само онова, което му е непосредствено нуж
но. Затова неговото „производство" има винаги 
едностранен характер, продуктите на неговото 
.,производство"· непосредствено принадлежат 
на физическото му тяло. Всичко, което не мо
же да бъде изядено или използувано за жи
. 1ище, за защита (според потребността на ви
да), не съществува за животното. Животното 
значи твори, без да знае, че твори, неговото 
производство е неосъзнато, то е само биологи
ческо приспособление. 

За разлика от животното човекът е съзна
телно същество; неговото творчество е винаги 
насочено към определена цел и винаги така 
или иначе е осъзнато; ·художествената обра
ботка на предметния свят е съзнателен акт на 
неговото творчество. За разлика от животното, 
човекът твори универсално, той възпроизвежда 
цялата природа. Но преди да обработи един 
или друг предмет, например, преди да построи 
каквото и да е, той си представя мислено 
какво иска да създаде, а в края на процеса 
на това· свое производство той получава резул
тат, за който той е имал представа, преди да 
започне своето творчество. 

,,Той не само изменя формата на това, кое
то е дадено от природата: в това, което е да
дено от природата, той осъществява същевре
менно и своята съзнателна цел, която като 
закон определя начина и характера на него
вите_ действия и на която той трябва да под
чинява своята воля. И това подчинение не е 
единичен акт ... "3 

-- пише Маркс. 
Следователно човек въздействува на при

родата и я създава в определени обективни 
каче�тва, той „твори по законите на красо
тата , които притежава. Както вече се каза, 
естетическата потребност и самият човек, кой
то притежава способността за естетическо въз
приятие, не е· обикновен продукт на природата. 
Естетическото възприятие е резултат на раз-

1 „Маркс и Энгельс об искусстве". Сборник, 1938 г •. 
стр. 57. 

: Н. Г. Чернышевсний, Статьи по =эстетике, стр. 78. 
К. Маркс. Капитал, т. 1, стр. 129. 

витието на материалното производство, коетJ 
е достигнало до онзи стадий, когато то само 
е излязло от състоянието на първоначашыта 

• грубост и непосредств_еност, когато в резултат
на своето развитие чрез упражнения и повто
рения е достигнало степента на изкуство.

1:ворчеството „по законите на красотата " е
един от моментите на познанието на обектив
ния свят. Творческият процес по законите на
красотата предполага, че човек не може да
твори независимо от свойствата, вътрешните и
външни качества и характер на предмета. Ко
гато твори; човек винаги _ е длъжен да се съо
бразява със собствената на предмета диалек
тика, той не може да я игнорира, той е длъжен
да творk като я взема под съображение.

При творчеството си човекът постига това,
обработваният от него материал да се разкри
ва и оформя, като запазва вътрешните си каче
ства. Следователно творчеството по „закони
те на красотата" не е нищо друго освен есте
тическо отношение към окръжаващия го пред
метен свят; то се гради на диалектическото
единство на целта на човека с качествата ·и
ствойствата на явленията, процесите и предме
тите на обективния свят.

Марксизмът учи, че диалек:�:i-�ческите закони
са действителни закони на природата, че при
родата не е случайно натрупване на предме
ти и явления, изолирани и откъснати един от
други. Всички явления и предмети на обек
тивния свят са органиче_ски свързани помежду 
си, взаимно обусловени и тази взаимна връз
ка и обусловеност е закномерността .

„Взаимодействието на телата - както на
мъртвата, така и на живата природа - в1<люч
ва в себе си както харм.ония, така и коли
зия, както борба, така и сътруддничество",1 пи
ше Енгелс.

От това следва; че възпроизвеждайки при
родата универсално, човек не може да осъще�
стви своето целесъобразно творчество без стро
го съблюдаване на закономерностите на сама
та природа. Защото съвършено ясно е, че ако 
природата не е хаотична, то и човекът не мо
же да не изхожда в своята практическа дей
ност от закономерностите на природата, от
нейната обща хармоничност и съгласуваност.
_Следователно изворът на красотата съществу
ва в действителността, обективната красота ле
жи в самата природа, а така наречените „за
кони на красотата", художес;твената обработка 
на предметния. свят, производството „по за1<0-
ните на красотата" е само отражение от чове
ка на господствуващите в обективния свят от
ношения, закономерности, истини, чието осъз
наване се събира в понятието за прекрасното.

По такъв начин обективните закони на кра
сотата не лежат зад пределите на обективните
закони на диалектиката. Напрот1;1в, доколкото
художествената обработка на предметния свят
е е·дин от начините за неговото познание, те 
произтичат, обуславят се и .се определят от
тези обективни закони. · 

4 
В класово-антагонистическите социално-

икономически формации по силата на налич
ността на частна собственост върху оръдията и 
средствата за производството и произтичащото 
оттук разделение на материалния и духовен 

' К. Маркс и Ф. Энгельс. Избранные _письма, crp. 305. 

труд произлиза разрушаването и отчуждаване
то на „човешката същност". Пропастта между 
ръста на производителните сили и условията 
на материалния и духовен живот на трудо.'3ите 
класи достига на-голямата .си дълбочина при 
капитализма. В недрата на капиталистическото 
общество концентрацията на капитала достига 
най-висшата си степен, вследствие на което 
на една страна е класата на собствениците и 
в нейно ·разпореждане са огро!V!НИ богатства, 
_разкош и . .доволство, а на другата страна -
класата на бедните, която понася глад, нище
та, материално и духовно робство. Но както 
е известно, именно тази класа е гробокопач 
на капитализма, тя унищожава гнусната капи
талистическа действителност и строи комуни
стическото общество, което е способно да 
осигури напълно на човечеството· материални
те и духовни услоеия, .които обезпечават нор
малното· развитие както на отделния човеl(, та' 
ка и на цялото общество. 

:,само работническата класа разбира 
писа М. Горки, - че старият свят я заплаш
ва с подивяване, израждане и че той трябва да 
бъде разрушен."' 

Комунистическото· общество е онзи идеал 
на. обществена организация на . хората, към
които се стреми цялото трудещо се човече
ство. Построяването на това общество на
ПЪЛ_!!О ще задоволи закономерните стремежи 
на трудещите се хора да живеят· в нормални 
материални н духовни условия. Говорейки в 
този смисъл за творческия процес, който се 
нзвършва между човека и природата по за
коните на красотата, може да се каже, че по-· 
строяването на 1<0мунистическото общество е 
по същество съблюдаване на тези закони, 
доколкото комунистическото общество е оно,Jа 
общество, което освобождава труда и създа.зg 
на човека условия за прекрасен жявоt. И 
именно това положение ни дава основание .1-а 
смятаме, че прекрасното е най-типичният еле
мент в творческата дейност на съветския 
човек, на човека от социалистическото <)б
щество. 

Понятието за прекрасното в живота е зн,1-
чнтелно по-широко от понятието за прекрас
ното в изкуството. В природата съществуват 
неща, предмети, които обладават естети
чески свойства. Такива са например златото 
и среброто,. които по израза на Маркс благо
дареюrе на своя предметен цвят стават ест�
ствен материал за блясък и украшение. В •)б
ществото също така нма много прекрасно ЗiJ 
човека. Красотата на света излиза извън п1Jе
делите· на изкуството; изкуството не \fЗ·Iсрпва 
цялата красота на действителността. Имешю 
затова и майсторът от всеки клон на общ�
ственото производство може да съз:н-ша 
красота. 

,,Във всичко ·- писа Горки, което с н,,-
правено и ·се прави от човека, във всяко нен10 
е заключена неговата душа." 2 На друго 
място: ,,Човек по своята природа е художник. 
Той навсякъде така или иначе се стреми да 
внесе в своя живот красота. Той иска да пре
стане да бъде животно, което само яде, пие и 
достатъчно безсмислено, полумехан_ически про
извежда деца. "з 

Прекрасното е способно да приема най
разнообразни ·форми. Обаче от това не следва, 
че няма· възможност да се набележи неговата 
главна, основна форма. 

Всяко прекрасно трябва да бъде целесъ
образно. В признаването на ц::лесъобразността 
на прекрасното няма нищо оскърбително за 
естетиката. Истинската красота не се създава 
произволно, чисто субективно, а се обуславя 
от- обективните закони. Практическата целе, 
съобразност на прекрасното се изразява в не
ГО!•ата жизненост. В (:оциалистическото обще
ство съществува диалектическо единств·о на 
прекрасното и практически целесъобразното. 

,,Предметът на изкуството - писа Маркс, -
а така също и всеки друг продукт - съз
дава публика, която разбира изкуството и е 
способна да се наслаждава на красотата. За.-

� ,,Г()рький об искусстве11 • СборнИк, стр. 214. 
,М. Г орький. Не собранные литературно-крити• 

чесние статьи� стр. 481. 
• М. Горький. О лнтературе, 1935 г., стр. 35. 
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това производството произвежда не само 
предмет за субекта, но също и субект за пред
мета. "1 

През 1922 година един от ръководителите 
на Пролеткулта Плетньов в статия, пубJ!ИКУ· 
вана в „Правда", писа: ,,Будуарното херувимче 
изглежда е нелепо върху фасадата на гран
диозната електрическа станци.я, гриляндичките 
от цветчета са смешни на прехвърления през 
широката река мост. И станцията, и мостът 
са красиви със своята красота на мощ, сила; 
конструкция от огромни маси стомана, желязо, 
бетон, камък. Красотата на самолета се роди 
не от желанието да го направят красив, а от 
неговата облекчаваща полета му конструкция, 
а неговата красота и на земята и във височи
ните е безспорна. Това е красот,,.3та на п�,оизвод
ствената, техническа целесъооразност. Про
читайки статията на Плетньов, В. И. Ленин е 
направил по повод на този тезис следната за
бележка: ,,Вярно, но конкретно."2 

Въз основа на тази забележка на В. И. Ле
нин . не е трудно да се дойде до извода, че 
в социалистическото общества прекрасното_ не 
трябва и не може да се свежда само към вън
шното украсяване на �кивота, то тря�ва да 
влезе в самото съдържание на живота. Значе
�ието на прекрасното съвсем не се заклю
чава в това, то да стане и предмет за „чисто 
любуване" на хората. Неговото главно естети
ческо значение се състои в това да бъде 
полезно, да възпитава хората, да помага. на 
човека в борбата със стихийните сили на при
родата и с враждебните сили в обществото. 
С дру1·и думи, да буди в човека актпвно от
ношение към обкръжаващия го живот. Есте
тическото наслаждение не е някаква особе·на, 
едва ли не отгоре дадена способност на човека 
за възприемането на красивото. Естетическото 
наслаждение е само една от формите на 
Г,Iроявление на духовните чувства на хората. 
Ето защо удовлЕ'творението на естетическото 
чувство по съiдество има утилитарен смисъл. 

Заедно с това практичността на всяко из
куство и . в това число. утилитарния смисъл на 
прекрасното са различни от практическата 
целесъобразност на прекрасно създадените 
предмети на материалното производство. Отож
дествяването на практичността на изкуството с 
практическата целесъобразност на прекрасно 
създадените предмети е характерно за есте
тиката на буржоазното общество, където като 
основна, всеподчинявгща идея е частната соб
ственост. В подготвителните работи за „Све
тото семейство" Маркс, разкривайки природата 
на буржоазния възглед върху предмета, из
ты<Ва: ,,Частната собственост ни нанрави 
толкова тъпи и едностранчиви, че всеки пред
мет е наш само тогава, когато го обладаваме, 
т. е. когато той съществува за нас като ка
питал, когато ние непосредствено го владеем, 
ядем го, пием го, носим го на своето тяло, 
живеем в него и т. н., когато ние накратко 
казано го употребяваме. Но от гледна точка 
на частната собственост всички тези непосред
ствени форми на владение са на свой Р;д. 
само средства за живот, а животът, на конто 
те служат за средства, е живот на частната
собственост - труд и капитализиране. Ето 
защо на мястото на всички физически и ду
ховни чувства се появи простото отчуждаване 
на всички тези чувства, чувството на прите-
жание.из. 

. 

• 

Схващането за практичността на изкуство
то, а значи и понятието за прекрасното не 
може да има нищо общо с това чисто буржоаз
но отношение към предмета. Практичността 
на всяко изкуство, особено в съветското обще
ство, има характер на идейно значение или 
казано иначе - характер на партийност 
най-важният от елементите за възпитание на 
хората. 

А. М. Горки даде няколко примерни опре
деления на същността на прекрасното. Ще 
предадем само едно, по наше схващане, най
забележителното. 

. 1 К. 1'\аркс и Ф. Энгельс. Сочинения, т. Xll, ч. 1, · 
стр. 182. 

' ,.В. И. Ленин о культуре и искусстве", Сборник, 
1938 г., стр. 289. 

з К. Маркс и Ф. Энгельс. Сочинения, т. lll. стр. 625. 
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,,Под красота - писа Але;,сей J\,laкcюIO· 
вич - се разбира' такова съчетание на раз
личните материали - а също така и на 
звуци, багри идуми, - което предава на съз
даденото и сътвореното от човека-майстор 
форма, която действува на чувствата и разума 
като сила, възбуждаща в хората учудване, 
гордост и радост пред тяхната способност за 
творчество."' 

Разбира 4:е, не бива тези думи да се вземат 
за точно определение на прекрасното. Обаче 
забележително е, че в понятието за красотата 
Горки въведе човешкия труд. За Горки чо
векът е рожба на труда и красотата, есге
ствено той я разбираше по гледна точка на 
процеса на човешкия труд - творчество. 

И тъй, какво е прекрасното? Естетическото 
наслаждение от прекрасното е чувство, свър
зано с отражението в съзнанието на прекрас
ното в действителността. Осъзнаването на 
прекрасното предизвиква у нас емоции на 
радост, щастщ�, дава ни сила в борбата. По 
наше мнение главната форма на прекрасното 
в живота на човека от социалистическото об
щество, която предизвиква у нас емоции на 
радост и щастие, която ни дава сила в борбата 
за построяване на комунистическото общество, 
е свободният, целесъобразният труд. 

Прекрасното е исторически създала се 
обективно съществуваща категория щ1 обще
ственото битие. Прекрасно е· онова, което 
движи нашия живот напред. Прекрасно е 

.онова, което <;е харесва на трудещия се човек, 
което преди·звиква у _него радост, бодрост и 
стремеж към действие. И ето най-общото от 
това, което дава трудещият ·_се човек; което 
ro изпълва с жизнена енергия, без което жи
·вотът на човека би бил немислим, без_ което
самият човек не би бил това, което е станал
в действителност - е свободният, целесъобр:в
ният човешки труд.

Определението на „прекрасното е свободен,
целесъобразен човешки труд" не претендира
да бъде нито изключително, нито всеобщо, то
подчертава само ръководната, основна форма
на прекрасното в живота на човека от социа
листическото общество.

Не ще се спираме на това, че от самото
начало на зараждането на ,ювешко�;о общество
трудовите процеси са били решаващи фактори,
които са пр·евърнали животното в човек и са
поставили начало на човешката култура. Не
ще се спираме и на това, че благодарение на
труда човекът излезе от състоянието на жи
iютно и се превърна в мислещо същество, сrю
собно да твори оръдия и средства за произ- '
водство. Излишно е също така да се спираме
и на това, че в общия ход на развитието на
трудовите процеси още в древността се по
читаха като герои хората на труда, ,,\1айсто
рите по всичко", които именно благодарение
на своите трудови подвизи се издигнаха дори
до богове. Херакъл и Хефест, Артемида и Де
метра в представата на древните хора бяха
не господари, а трудови хора, въоръжени с
оръдия на труда, почитани "Ja успехи в труда.

„Трудът - писа Mapr<c - е предн всичко
процес, който се извършва между човека и
природата, проце�, в който човекът със соб
ствената си дейност обуславя, регулира и
контролира обмяна на веществата между себе
си и природата. На веществото на природата
той сам -противостои като сила на природата ..
За да може да си присвои веществото на при
родата в известна форма, пригодна за неговия
собствен живо_т, той поставя в движеrше при
надлежащите на тялото му естествени сили:
ръце н крака, глава и пръсти. Действувайки
посредством това движение върху външната
природа и измею1й1ш я, той в същото- зрсме
изменя своята собствека природа. Той развива
дремещите ·в собствената _си природа способ
ности и подчинява играта на тези сили на
своята собствена власт."2 

По този начин, както подчертзва Маркс,
трудът винаги е бил основа за живота на чо
вешкото общество. В продължение на исто

_
рията на труда на хората, насочен към про-

1 М. Горький, О литературе, 1935 г., стр. 291. 
• К. Маркс. l<апитал, т. 1. стр. 128. 

гресивното развитие на обществота, н животът 
на човека се е определял. Естествено, че в 
условията на съветската_ социалистическа дей
ствителност, когато трудът· е разкрепостен, 
животът означава преди всичко съзидателен и 
радостен обществено-полезен труд. 

Всеки труд крие в себе си зародиш на ра
достно отношение към него и всеки труд по 
своята прир·ода е способен да предизвиква у 
човека чувство за прекрасното. Всички велики 
хора в историята са станали велики благода
рение на труда. За тях трудът е бил пqтреб
ност на живота. · Така например Маркс е 
смятал труда и борбата за -щастие на .сво�1 
живот. 

Но в досоциалистическите условия всички, 
дори и най-малки проблясъци ·на радостно от
ношение към труда се задушаваха от варвар
ските условия, от нечовешката експлоатация 
на трудещите се. 

Безпросветно робското съществувание на 
народа-труженик бе ярко изразено от Салти
ков-Шчедрин в нейното произведен_ие „Ко· 
няrа". 

Картина на робски труд на човека и 
буржоазното общество е забележителн•J нари
сувал също и М. Горки във въведението към 
едно от неговите· ранни произведения - ,,:Ч:ел
каш". )Кестокостта на капиталисп1ческата екс
плоатация Горки изобрази с огромно май
сторство и в такива свои произведения; ,;ато 
,,Майка", ,,Еснафи", ,,Градът на )Кълтия 
дявол" и много други. 

Обаче прелестта на труда е толкова голяма 
и значителна в живота на човека, че. дори 
каторжният труд при капитализма не премахва 
напълно онези проблясъци на чувства зя пре
красното; които трудът обективно предизвиква 
у човека. А. М. Горки забележително изрази 
това в редица свои разкази и повести и в 
частност в „Тома Гордеев" в сцената на из
важдането на затъналия шлеп от дъното на 
Волга. 

Класиците на марксизма-ленинизма, про
тивопоставяйки комунизма· на капитализма, 
подчертаваха коренното различие между труда 
в буржоазното общество, който е тежко бреме 
за трудещите се, и труда в комунистическото 
общество, в което, както пише Енгелс, ,,произ
водителният труд ще се превърне от тежко 
бреме в наслаждение".1 

Освободеният труд в СС<;:Р можа да породи 
в огромните маси на народа съзнателно отно
шение към труда, което преминава в навик 
и прави от труда първа жизнена нужда. Дей-

. ността на челните носители на комунистически 
черти - лауреатите на сталинските прем_ии, 
героите на социалистическия труд в промиш-. 
леността, с .елското сrопанство, в транспорта, 
п науката, културата и изкуството - потвърж
щша истината, че трудът като дълг на съвет
ския човек и трудът като негова най-първа 
потребност - са две страни на един и същ 
процес, на комунистическия труд. 

В писмото си до Вседонецкия събор на 
въглекопачите академикът И. Павлов писа: 
„Уважаеми миньори! През целия си живот аз 
0бичах и обичам умствения и физическия труд 
·и да си призная дори повече втория. Аз се
чувствувах особено задоволен, когато внасях
в послелния някаква хубава догадк3, т. е.
съединявах главата с ръцете. Вие ·сте тръгнали
по този път. )Келая Ви от душа да върюпе и
по-нататък по този единствено осигуряващ. ща
стието на човека път."

Лауреатът на Сталинс .ката премия Алек
сандър Чутких пише: ,.В труда и борбата за
ко�fунизма ние намираме· смисъла и щастието
на живота." · 

,,Струва ми се - пише знаменитата трак
тористка Прасковья Ангелина, - че в нашата
страна и изобилието, и радостта, и славата,
и• всичко, което съставлява живота на съвет
ския човек, е неделимо от труда .. . и моята
слава е от труда:"

Стахановецът А. Глебов казва:. ,,За мен
ценността на съветския гражданин и добрия
работник се определят от степента на одухо
творената любов към труда."

(След п а) 

1 Ф. Энгельс. 1\нти-Дюринr, стр. 278. 
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Н. КАСТЕЛИН 

Някои особености 
на документал-ния 

киноочерк 
3 а съжаление все, още някои работници от документаJ1ната кине

матография имат неправилна представа за _ киноочерка, за неговото
значение и особености. Очеркът все. още се смята за „малка фор

ма» изкуство, която не изисква голямо майсторство, за разлика от пъл
нометражните филми, които според мнението на тезн другари пред• 
ставляват единственото пълноценно явлеtiие в документалната кин�ма
тография. Междувременно практиката· показва , че да се създаде добър 
киноочерк-новела е трудно и често пъти не е по силите дори на опитния 
режисьор: колкото по-малко е произведението, тол1<ова по-голяк1O май
сторство изисква то. 

В тази статия -ние няма да се занимаем с -ос-00ен0ст-ите на rеограф
ския и научно-популярен киноочерк, а ще се ограничим само с публи
цистичните киноочерци. В зависимост от съдържанието тези кино
очерци могат да бъдат подразделени (естествено напълно условно) 
на историка-биографични, обзорни (прегледи), събитийни и местно
тематични. 

Към историка-биографичните очерци принадлежат късометраж
ните филми, посветени на живота и дейността на видни хора в нашата 
родина. Такъв очерк е например късометражният филм . ,,Владимир 
J\llаяковски". 

Обзорните (прегледните) юшоочерци запознават зрителя с от
делни отрасли· от социалистическото строителство, с явления от кул
турно-политическия живот на нашия народ. В такива очерци темата 
се развива като че ли в ширина, обобщавайки няколко най-важни мо
мента и явления от живота, които понякога съвсем не са свързани 
събитийно непосредствено едно с друго, но· разкриват общата тема на 
филма. Като пример за такъв киноочерк може да послужи - макар 
и късометражен - филмът „Знания в масите". 

Местно-тематичният очерк е поставен по правило на конкретен, 
отделно взет от действителността факт - · реално съществуващ кол
хоз, завод и т. н. Пример за такъв очерк е късометражният филм „На 
Бялото море", посветен на колхоза „Организатор". Къ",1 този вид 
очерци трябва да отнес_ем и късометражните филми за отделни нова
тори в производството или челници в селското стопанство. 

Събитийните киноочерци се определят _от самото им название. 
За пример можем да вземем късометражния филм „Страната гласува". 

Отразявайки разнообразните явления на ·действителността 1f на 
първо място най-важните събития от политическия и културен живот 
на нашата страна,_ авторът на киноочерка като .художник-публицист 
не прави, разбира се, само фотография на живота, а го осмисля, под
бира най-типичните факти и страни от този живот и се стреми да ги 
покаже чрез средствата на кинематографията във взаимна връзка и 
последоват,•лност. Това естест1;1ено предполага, че в основата на всеки 
такъв киноочерк трябва да легне добре обмислен сценариен план, който 
разкрива идеята на бъдещи� филм и отношението на сценариста и 
режисьора към отразяваните събития и набещ1зва във връзка с това 
основните епизоди, които трябва да се заснемат. 

В статията си „В_ защита на сценария за документалния ·филм" 
(,,Советское искусство", 25· април 1950 г.) С. Гарин пише: ,,Ако се опи
таме да проанализираме което и да е пр_оизведение на документалната
кинематография, непременно на първо. място ще изпъкнат достойн
ствата или недостатъците на литературния сценарий - основа на 
основите на филма." 

Безспорно значението на сценария и тук е огромно. Но въпросът 
е там, че анализирайки което и да е произведение на документалната 
кинематография, трябва да поставим практически „на първо място" 
не литературния сценарий, а реал1-1ия живот, който е отразен с еди� 
или друга документална точност в· даденото произведение. -Филмът 
,,Младостта на света" например е интересен не толкова поради до
стойнствата на литературния· си сценарий, ко,1кото поради самото съби
тие, притежаващо своя собствена логика. 

Нека да бъде _ясно обаче, че ние съвсем не сме против сц�на
риите и сценариите планове в документалното кино. Тяхното отричане 
би довело до липса на гледна точка (през време на снимките), до 
анархия в снимките, до господство на стихийността в самото събитие, 
т. е. до натурализъм. 

Между сценария на художествения филм и сценария или по
точно сценарния план на документалния филм обаче има съществена 
разлика. Литературният сценарий на художествения филм разкрива 
идеята на бъдещия фи_лм в художествени образи. Имайки предвид 
актьорското изпышение, писателят поставя в устата на действуващите 
лица· диалога, свободно ги движи, определя тяхно1O поведение, изми
сля и подробно описва специфичната обстановка на действието. Всички 
тия особености липсват в документалната кинематографи·я, която се 

зани1.1ава с реа.1ни хора, взети от истинския живот и действуващи в 
- дадена, предложена от живота реална обстановка.

Централната студия за документални ф�rлми активно сътруд
ничи с най-добрите сценаристи в документалната кин·ематоrрафия -
Б. Аrапов, Е. Криrер, И. Бачелис и др. работят много добре в тази
област. С тяхно сътрущшчество · са създадени редица отлични до1<умеи
тални филми. Не са малко у нас и режисьорите-документалисти, които
умеят внимателно да наблюдават живота, да забелязват в него иай
характерните, типr1чни явления и да създават партийно насочени ви
сокохудожествени и вълнуващи филми по свои сценарии планове. Така
бяха създадени филмите „Освободена Чехословакия" и „Нова Албания"
от И. К.()палин; ,,Сталинград" и „Полша" от Л. Варламов; ,,Разгромът
на немските войски пред Москва" от Л. Варламов и И. Копалин; ,,Ле
fiИнград в борба" и „Съдът на народите" от Р. Кармен, ,,Черноморци" и
,,Народни отмъстители" от В. Беляев; ;,Младостта н11 света" от А. Ова
несов и др. Всички тези филми получиха общонародно признание 11
бяха удостоени със сталински премии.

Изискването на социалистически реализъм, и::шскването на жиз
нена правда от изкуството важи изцяло и за киноочерка, който отра
зява живота в цялата негова истинска красота и непременно с доку
ментална точност. Оттук - il първият и основен критерий при оцен
ката на киноочерка: доколко правдиво и точно е отразена една или
друга страна от действителния живот.

Но както вече споменахме, съветският кииоочеркист, отразя
вайки д�йствителността, подбира най-типичните явления, осмисля гн
и активно поставя и разрешава едни или други проблеми на живота.
Отт)(к - и вторият критерий: обществената значимост на проблема, по
ставен в киноочерка, доколко _ той е акту-ален, доколко пра-ви.r,но,
партийно е разрешен от киноочер·киста. Следователно съветският
художник-публицист, автор на кииоочерк, трябва да умее да види ра
стежа на новото в обществения ЖJ;'ВОТ, да го покаже ярко и убедително
и да привлече към него вниманието на зрителите. И именно с оглед на
това не трябва да се установява за късометражния филм никакъв
шаблон, никакъв трафарет. Киноочерците могат и трябва да бъдат·
като самия живот - разнообразни по своя характер, винаги ориги
нални по композиция и по форма изцяло.

Зрителният материал, текстът, музиката - всеки един от тези
компоненти притежава в киноочерка извънредно важно значение. Но
най-главен компонент се явява безусловно изобразителният материал,
определящ и музикалното оформяване и текста на киноочерка. Ето защо
главното внимание и на сценариста, и на режисьора трябва да бъде
съсредоточено върху подбора на зрителния материал, чрез който трябва
правдиво и точно да се изрази идеята и партийната •насоченост на кино
очерка. Принципът на па_ртийността се явява осно_ва в работата над
киноочерка и именно· поради това режисьорът, литераторът и опера
торът ·са длъжни да създават интересни, занимателни, красиво разно
образни, насочени не само към инт:�лектуално, но и към емоционално
възприятие от зрителните киноочерци.

И така · при- всички възможности на кинопублицистиката като
изкуство документалната точност при· отразяване · на произтичащите
събития се явява за нас най-първо и не·обходимо изискване. Инсцени
ровката трябва ,.(а бъде безусловно изклю,iена: Организирането и въз
становяването на фактите, към което ние прибягваме понякога в на
шата. практика, е допустимо като изключение, но непременно при за
дължителното условие, че режисьорите, ,,организиращи фактите", не
изопачават действителността. Акт_ивното организационно вмешателство
на документалистите в живота е оправдано само тогава, когато то
помага да се разкрият типични за нашата съветска действителност
явления от· онези области на живота, които са предмет на дадения
киноочерк.

Най-труден вид киноочерк, който изисква особено голямо май
сторство, е кинорепортажът, посветен на конкретен човек, например
новатор в производството или виден колхозник. Често такъв киноо·-1ерк
изглежда крайно фалшив. В- поведе_нието на героя се чувствува на
прежение, неестественост. Това се случва тогава, когато авторът на
очерка измисля изкуствени положения, заставя своите герои да заемат
неестествени · пози, възпроизвежда сцени с „психологически. преживя
вания" или др. Между някои кинорежисьори съществува своеобразна
теория за „метод на работа с хората". На практика обаче най-често
зад този „метод" се прикрива ошrсното желание да се_ заставят героите
на документалните филми - обикновените съветски хора - да играят
пред киноапарата. Тозя „метод" не допринася нищо друго освен вреда.
Необходим е голям такт и режисьорско майсторство, за да се запечата
върху кинолентата човекът в типичната му работна обстановка, с есте
ствени, характерни за него движения, с постъпки, които са свойствени
за него в обикновения живот.

.М.ног_о често драматургическото Аачало в документалния кино
очерк произлиза от реалната събитийност. И наистина, в какво друго
се заключава „драматургията" на такъв забележителен документален
филм като „Страната гласува"? Залае за успеха на такива филми се
явява кинорепортажът, създаден върху политическия и художествен
подбор на фактите, върху остро усещане на разкриващите се явления ..

Нашата действителност е необикновено р;знообразна, увлека
телна, интересна и героична. Необходимо е да се научим да я Dтра
зяваме в цялата нейна дълбочина, в цялата и динамика и красота.
Тогава киноочерците за живота на хората и за събитията, в които те
участвуват, ще се отличават с драматургическо напрежение. и голяма
емоциона,лност и ще добият необходим ата художествена сила и_ изра- -
зителност.

(Из „Иснусство кино", 5 - 1950 г.) Сы,р. превод· Ал. М. 
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Сценарий - ОРЛИН ВАСИЛЕВ и АН,ЖЕЛ ВАГЕНЩАйН 
Режисьор-постановчик - ЗАХАРИ ЖАНДОВ 

Оператори - ЕМИЛ РАШЕВ и ЗАХАРИ ЖАНДОВ 
Музика - проф. ЛЮБОМИР ПИГ1КОВ 

Художник - АСЕН ПОПОВ 
Директор на продукцията - НИКОЛА ВЪЛЧЕВ 

В гл а в н и т е  р о л и: 

Витан Лазаров - заел. артист СТЕФАН СЛВОВ 
Райна Лазарова - заел. артистка НАДЯ СТАНИСЛАВСКА 

Борис Лазаров - ГАНЧО ГАНl/ЕВ 
Сава Величков - ДйМИТЪР ГАЧЕВ 

Лшш Величкова - КАРОЛИНА ГАНЧF.ВА 
Добри, партиен секретар�- ГЕОРГИ БАНЧЕВ 
Бойко, партизанин РАНГЕЛ В�ЛЧАНОВ 

В своето сrопанство „Земен рай"; край София, живее агрономът 
Витан Лазаров с убеждението за „неутралитет" към ,аобикалящата го 
политическа действителност. 

Синът му Борис - офицер от българския корпус в-Югославия -
се завръща в отпуск. Отровен от шовинистическа и фашистка пропа
ганда·, той влиза в остър спор със своя зет -:- инженер .Сава Величков, 
активен член на нел.егалната Българска комунистическа партия. 

В завода, в който работи инженер Величков, е разкрит саботаж. 
Предупреден от партийния секретар, леяра Добри, инженер Вешrч
ков унищожава нелегални, изобличаващи го матерна.ли. Ненадейно в 
стаята влиза жена му. Сава Величков й разкрива смисъла t1a своята 
борба, но жена му не е в състояние да го разбере и с плач напуща 
стаята. 

Напразни са опитите и на бащата - Витан Лазаров, да убеди 
зет си; че неговата активна намеса в политиката не може да донесе 
нищо добро. Неговите позиции обаче в защита на „пасивния неутра
литет" са съвсем неубедителни, за да отклонят Сава Величков от 
активната борба за мир, за ненамесване на България в антисъветска 
война, за дружба със Съветския съюз. 

Идва полицията, за да арестува инженер Величков. Ранен, той 
успява да избяга и да се добере до квартирата на комуниста Бойко. • 
Полицаите арестуват жена му Лили. Като използува авторитета на своя 
офицерски мундир, Борис успява да освободи сестра си. Миналият в 

Партиза:�ите пристН.rат навреме , .• 
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f\мерикано-анrлийск1:1т.е бомби са разрушили техния „земен рай" . . .

нелегалност Сава Величков се среща с жена си, вдъхва й бодрост и й 
съобщава. паролата, с която тя ще бъде потърсена тогава, когато ней
ната помощ ще бъде необходима за съпротивителното движение. 

Витан Лазаров е потресен. Разрушено е грижливо пазеното сrю
койствие в „Зе'1_ния рай" . Гигантският двубой на изток дава своето 
отражение -и в неrовото малко, грижливо пазено :; ,,неу�:ралитет" се
мейство ... 

* 
Нижат се тъмните години на германо-фашисткото робство ... 
Произведеният в чин капитан Борис Лазаров вилнее със своята 

жандармерийска част срещу партизаните. 
Получените чрез Лили сведения улесняват партизаните да напад

нат един германски оперативен щаб. При преследването на партиза
ните от жандармерийската част под командата на капитан Борис Ла
зароР младият партизанин-картечар Бойко бива обграден и пленен 
от фашистите. 

* 
Събитията поднасят всички горчилки на Витан Лазаров. Амери

канска бомба разрушава из основи неговия „Земен рай".· Семейството 
напуща София и се -евакуира в село Брезово, .където действува Борис 
Лазаров с жандармерийската си част. 

Тук Витан Лазаров е свидетел на окончателното падение на своя 
син, когото местното население ненавижда и нарича ,:черния капитан". 

Потресен от виденото, Витан залепва оглуши
телна плесница на пияния Борис. 

Действуващите наблизо партизан·и решават 
да нападнат селото, да ликвидират. ,,черния 
_капи .r.а�" и да освободят зад1?ржаните анти
_tа_�µисти. Щурмовата -група се ръководи от 

„и..н.женер Gава Величков. В дома на капитана 
ораче той не намира Борис Лазаров, а своето 
семейство.· Капитанът е заминал за мястото, 
където през. таз1-1 нощ ще бъдат разстреляни 
задържаните. 

Напътени· от Лили, партизаните пристигат 
навреме. Черният капитан е убит, жандарме
рията разпръсната, задържалите освободеци. 

Витан Лазаров разбира, че неговият неу
тралитет е бил вреден, че той е бил съучастник 
в престъпленията на народните врагове, че в 
борбата срещу фашистките убийци всеки че
стен човек трябва да застане на страната на 
народа. 

В слънчевото есенно утро на селския шrо
щад е свикан митинг. Говори командирът на 
партизанския отряд, леярят д.обри. Съвет
ската армия наближава границите на Бълга
рия. Народът е r9тов за последния решителен 
бой срещу фашизма, за -завоюване на народ- · 
на власт, за дружба с великия Съветски съюз, 
за мир и братство между народите. 

Свободата иде. Мечтите на борците от съ
противата, на целия трудов български народ 
се сбъдват. Громейки германо-фашистките пъл
чища, Сталиновата героична армия носи дълго 
жадуваната свобода . на нашата изстрадала 
родина . Ликуващият български народ с неопи
суем възторг. посреща храбрите съветски бой
ци-освободители. 



Рещисьорът за ·създаването на ·филма 
Трево'га'' " 

3 адачата, к0ято Партията и Празител
ството чрез „Българска кинематоrраф)1я"
възложи на наш�,я колектив, бе много 

трудна: да създадем за пръв път за нашия 
екран реалистичен филм със съвременен сю
жет, който обхваща събитията около 1941-
1944 r. 

В сценария на другарите Орлин Василев и 
Анжел Вагенщайн, който поставтт остро въпро
са за несъщест'ву_ващия · политичес.ки „неутоа
литет", личната драма .на семейството на Ви
тан Лазаров (героят на филма) бе поставена 
на щироК, обществен фон, който обхваща както 
партизанското движ_ение и �итлеристката оку
пация, така също и зверските изстъпления на 
българските фашисти. Рамката на фи'J1ма по 
тоз1:1 начин ставаше много широка, тя го пре
връщаше в един едва ли · не масов филм, из
вънредно труден за нашите условия на произ-
водство. 

Филмът постави пред колектива голям ата 
задача ·- да се създадат правдиви; убеди'i·ел
ни образи не само на главните �:ерои, но и на 
многото· епизодични лица. 

Особено важно за нас бе да отразим прав
диво съвременния положителен герой в обра
зите на Сава Величков, Добри, Бойко, Стой
на, партийния секретар в селото Станю, ця
лата група -партизани, ятаци и обикновени· се
ляни .. Поради това че в основната си линия 
сценарият. не задържа вниманието подробно 
върху тия герои, ние е;е опитахме да изясним 
ония по-важни от тях, които не са дотам добре 
оформени в сценария, и да създадем общо по
ложително впечатление за хората· на съпро
тивата, общо впечатление на възхищение, пре
клонение пред техния подвиг. Опитахме се да 
дадем типичния образ на нашия партизанин, 
на нашия работн·ик, на селянина - дейци от.
съпротивата. 

Що се отнася до нашия главен Герой Витан 
Лазаров, ние се опитахме, доколкото това по
зволяваше сюжетът на. филма, да създадем от 
него типичен представител на колебаещата се 
дребна буржоазия и опирайки се на положи
телните му качества - любов към истината, 
към родината и към семейството, да го заста
вим · да изостави идеята за своя „неутрали
тет". Това с� отнася донякъде и за Лили Ве
личкова, която под влияние на мъжа си и бла
годарение на по-близкия контакт с живота 
разбира значително по-рано истината и дори 
помага на съпротив.ата. 

Главният отрицателен герой е капитан Бо
рис Лазаров. От офицер с фашистко възпита
ние и въ::1гледи той достига до крайната степен 
на падението - звяр и мародер, жандарме
рист -'- мъчител и убиец на народа. В послед
ния стадий от неговото развитие ние имахме 

• • •  Врагът няма де\ избегне народното възмездие. 

възможността -да поставим този образ на фо
на на цяла редица епизодични отрицателни ге
рои-жандармеристи, селски _първенци, поли
цейски агенти, с което той става ощ_е по-отвра
тителен на зрителя. 

Филмът „Тревога" постави ·пред колектива 
още много задачи, 1<оито както по мащаба си, 
така и по организация не съществуваха в опи
та на нашата кинематография и можаха да бъ
дзт разрешени само с помощта на извесгни 
учреждения и партийните и масови организа
ции. 

Няма да бъде_ пресилено, ако кажем, че без 
подкрепата на народната войска филмът „Тре
вога" бе-немислимо да бъде осъществен. Хора
та, транспор·тът, освtтлението, пиротехничес1ште 
ефекти, оръжията; снаряженията и облеклото 
при �1асовите . сцени, всичко бе. организирано· 
само благодарение. помощта на народната вой
ска. Подкрепа по на_станяването ни, хора за 
статисти и фигуранти при масови и епизодич
ни сцени ни ·се дадоха от партийните и масови 
opra низации по места. 

Така можа да се снеме началната сцена с 
немската колона, в която участвуваха ок.J,Ю 
900 души, така се сне германската радиоста}J
ция, партизанските епизоди, митингът в селото 
с 3000 души и т. н. 

Масовите сцени, разнообразните места за 
снимане и нощните снимки изискваха специал
но внимание в областта на декорите, осветле
нието и филмовата снимачна техника. 

На всяка . крачка, във всеки декор се ilо
явяваха нови и нови проблеми, които ние сами, 
с малкия си опит, трябваше да преодолявам�. 
Наложи се да построим част от завод в сту-. 
диото и да го свържем с натурните снимки в 
самия завод - огромен за нас декор, огромно 
осветление. Другаде трябваше да получим 
илюзията от целия град София, който се виж
да през прозорците. Послужихме· си с гигант
ска фотография и постигнахме желаното. 

По отношение на сншv1ачна�;а и осветителна 
техника външните нощни снимки по улиците 
и площада в селото и София се оказаха наи
стина най-трудни, особено тия от нощните 
сражения при построения на открито .декор на 
германската радиостанция. 

Въобще различните технически въпроси око
ло декори, осветлението и снимането бяха за 
нас нещо ново, с което трябваше солидно да 
се преборим. 

Относно музиката във филма трябва да се 
изтъкне, че-тя допринася особено много за 
емоционалното въздей·ствие на картината и 
затова режисьорът и колективът трябва да 
благодарят на композитора Любомир Пипков. 
за големия му принос към художествената 
стойност на q.члма. . 

Ако филмът „Тревога" изпълни своята обще
ствена задача - с идейно-художественото 
си въздействие да допринесе за с'I'яrане реди
ците на борците за мир и да разбие идеята 
в някои колебаещи се честни български граж
дани за възможността от някак",;в си „неутра
литет", като ги приобщи към фронта на со
циали-зма и на мира в нашата -страна; ако на
истина сме успели да постигнем едно реали.
етично произведение, ползувайки се от опита 
и примера на голямото съветско киноизкуство; 
ако „Тревога" е крачка напред в изгражда
нето на нашия нов български художествен 
филм - ние ще знаем, че нашите уси.пия не 
са отишли напразно. 

,,Тревога" за нас, J-Iеговите създатели, пред
ставлява голям, опит, от който ще се учим, 
един трамплин, от който ще трябва да отско
чим, за да ·отидем към нови по-големи завоева
ния по пътя на развитието на нашия социали
стическо-реалистичен филм .. 

В това. ще ни помогне преди всичко нашият 
масов зрител с напътствията и __ критиката си. 

Захари Жандов 

За музината 
в „Тревога" 

м оето уч'астие във филма „Тревога" е ва
жен момент в творческата ми дейност. 
За първи път имах пред себе си твор

ческа задача, свърза.на със сюжет, бликнал от 
пълната с героизъм и напрежения борба на 
нашата работническа класа през време на вой
ната и хитлеристката окупацин. 

И в предишните си творби (песни, камерна, 
симфонична или оперна музика) винаги съм 
се стремял да отразявам нашата прогресивна, 
революционна действителност. Никога обаче 
моят . предварителен литературен материал, 
върху който се изгражда музиката, не е би.1 
идейно така конкретно и образно свързан с 
нашата борческа действителност и тъй. силно 
вълнуващ, както във филма „Тревога." 

Без да избягвам да подчиня музиката си 
на закономерностите на художествената твор
ба -- както е например при създаването на 
една песен, симфоничен или оперен откъслек
тук пред ыен изникваха и нови задачи, ·про
излизащи от специфичността н)1 филмовот.о 
из1<уство. Често пъти със стопер в ръка, тряб
ваше да уточнявам моите мисли, а заедно с 

· това и изразните си средства, защото във фиJ1-
ма кулминационните моменти се измерват са
мо със секунди, а противоречието между му
зика и кадър може да накърни чувствително
въздействието на филма.

По този начин се стремях да напиша му
зика, която не илюстрира. моментите от филма
в техните външни динамични изменения, но ги
следи неотклонно и разкрива тяхното идейно
емоционално съдържание по път51_ на симфо
низма.

Този опит ние черпим от съветските филми,
в които симфонизмът в музиката не само спо
собствува да не се получи раздвоение между
кадър и музика ,но и непрестанно подчертава
основн·ата идея на филма в нейния непрекъснат
растеж, стълкновения и· изменения, до пъл
ното и разкриване.

В този си стремеж за обединяване контра
стите около основната идея се натъкнах на
множество проблеми, най-сериозната от които
беше за интонационния език. С какъв интона
ционен език ще подпомогнем разкриването на
идейно-емоционалното съдържание на · филма,
ако не определим неговия климат, не навле
зем в неговите герои, не се осъществи_м в съ
битията му и във вътрешното му. съдържание?

Мисля, че моят интонационен �зик е· близък
до оная- наша народна песен; в която ревото
ционното на филма „Тревога" може да вирее.
Старал съм се ·същевременно да доловя съ
временни интонации; ·които · проличават на
пример в кадрите на хитлеристкото наше�т
вие, • в ·нападени·ята на жандармерията, в за
вода и другаде.

За всички · тези важни;· основни въпроси на
нашата днешна реа.щ_1стична музика е_ каза но
и писано много; формули · за творчество оба
че няма и на композиторите се пада. с-всяка.
нова· творба да проверя-ват себе си, пра_вотата
на своите възгледи· и· творчески намерения в
пряк конт;шт с -публиката, ако желаем· да бъ
дем истински полезни за .осъществяването на
нашата нова реалис'Гична музика; а заедно с
това - и на нашето .младо киноизкус_тво.

Пълно овладяване на художествените сред
ства на игралния филм с неговите� х�ракт�р,
ности е задача, поставена пред нашата млац-а
кинематография. Филмът „Tpeвorai' е . реш.и
телна крачка напред. в. тази посока. Но -тази
задача е поставена и пред нашите композито,
ри. Близо до. филма, ние . получаваме възмож
ност да работим. над истински . герои на. ц_а,
шата съвременност -. -прекрасни, умни и_ дъл
боко чувствуващи, нови, прогресивнп бълrар,
ски хора.

За мене работата над филма „Тревога�'
беше радост и творческо у.влечение. Ако и
публиката почувствува това, наградата ми ще
бъде т,лна. ·

Л юбшшр П ипков 
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Л. АРНЩАМ 

„Подпалвачи на 
u

воина" 

и ето, камионът с щурмуваците изчезва
в нощната _мъгла. Ред,ките ми1iу_вачи 
плахо обграждат малкото тяло_, прос

нато· на павираната улица. 
- Боже мой! - шепне някаква жена.

Но той е цял в кръв! Не, не, това не са хо
ра ... това са зверове! 

И в същата минута наред с жената се по
явява :Димитров. Той слиза на паважа. Вижда 
малкотп, СJ1або лице с хлътнали бузи, със сла
ба шия, увита с покъсан шал, вижда окър
вавените къдрици на .изруселите коси. 

- Ей, ей, момченце ... Димитров грижли
во подлага своите големи длани под главата 
му. - Какво стана с нас? Хайде, хайде ... 

- Ресниците едвам трепват, устните едва
се разтварят: 

- Роте фане ... Роте фане ... - в полуза
брава шепне момчето . ....:... Телман зове ... Тел
ман зове ... Комитетите ... Бойните коми
тети: .. 

- Дръж се, момченце, дръж се! 1\11алко
бойно кръщение ... Нали така? - шепне Ди
митров, като се навежда над самото ухо на 
момчето. - Кажи адреса си. Твоя адрес, 
дете! .. 

„Вединг ще си остане червен." Платното с 
този лозунг е опънато през тясната Мюлер
щрасе на онова място, където тя излиза r>1 
Леополдплатц. 

Тревожно е тази вечер в_ работническите 
квартали. Край вратите, във входовете на си• 
вите еднообразни къщи стоят неподвижни фи
гури на жени. Те чакат мъжете си така, както 
жените край морето очакват звръщането на

своите близки след буря. 
Като вдига извехтялата яка на кожената 

си куртка ,Елза Ланге се вглежда в нощнат� 
тъмнина. Тя отдавна вече се разхожда кран 
дома си на Панктщрасе. Най-после познати 
стъпки! 

Хенрих! 
- А ... Елза?
- Защо толкова късно, мили? - този въ-

прос е зададен като че ли случайно: тук не е 
прието да издаваш с нищо безпокойството и 
тревогата, които понякога с такава сила из
мъчват душата! Мъжът и жената се скриват 
във входа, едва осветен от мъждивата лам
пичка. 

- Не, не! Помисли само, Елза, какви са не
годяи. . . Ах, какви негодяи! 

Те преминават през полутъмната кухничка 
в стаята. 

- Но какво става с тебе, Хенрих? - извик
ва тя, когато той попада в ивицата на светли
ната. Куртката му е разкъсана, под очите му 
има кървави отоци. 

- Нищо! Малка неприятност с нацистите.
Но не е в това работата. Ти само помисли. 
тези соци: .. те пак провалиха стачката. Той 
уморено се отпуска на дървената табуретка. 
В какво блато, в какво страшно блато те вкар
ват работниците! 

Като присяда на малката с!{амейка, Елза 
мълчаливо развързва обувките му. Той е в 
такова състояние, че тя знае - сега тряб;за 
да му даде да се наговори.· 

- Но нищо ... нищо! Фашистите ще си тро
шат зъбите с нас! Разбира се, много е въз
можно на всички ни скоро да се наложи да 
минем в нелегалност: 

_ Тя вече му е· подала домашните пантофи, 
но той, без да ги о_бува, изведнъж тревожно се 
оглежда. 

- Чакай, а къде е Вили?

8 

(ОТКЪСИ ОТ СЦЕНАРИЯ) 

„I !одпалвачи Аа война" е нова съветсна нинонартина, ноято се сн·нма cera от „Мосфильм" под режисурата 
на Л. J\рнщам, автор и на нейния сценарий. В центъра на филма е вълнуващият и пренрасен образ на вожда на 
Бълrарсната номунистичесна партия· и учителя на нгшия .1народ др. Георги Димитров. Филмът не е биографичен, 
а обхвгща само събитията от 1933 rод. във фгшистна Германия, в които неволен участник се оназа др. Георrи 
Димитров. Неговото мъжес1вено поведение през време ·на следствието, а след това и през самия Лайпциrски 
процес предиэЕина тогава огромно впечатление в целия свят. То влезе в историята на международното ному• 
нистичесно движение нато образец за непобедимостта ·на болшевике, въоръжен с идеите ·на марксизма•ле-
ниниэма. ., 

Задачата на сценариста не е била да фотографира фактите, а да проникне в психологията на ·обра·за, да 
разнрие дълбокото вътрешно съдържан.не на великата личност на др. Георги Димитров, чиято богата биогра· 
фия естествено не е моrла да бъде отразена в сценария изцяло. 

Без всянанва афектация с присъщата на социалистичесно•реалистичното изкуство простота Л. Rрнщам 
разкрива чер1ите на един голям характер. Ярно са показани умът и желязната логика на др. Георги Димитров, 
които му помагат да води победоносен словесен дВубой със сганта- от · нацистките съдии и лъжесвидетели. 
Заедно с това е разнрит и неговият природен хумор, поддържан от страстната, непоколебима увереност в пра
вота1а на делото, за което се бори. Чувство на щастие и на голяма гордост nрелиеа в гърдите, когато в за· 
ключителните еnизо,пи на сценария великият Сталин се обръща към др. Г. Димтров със следните простч думИ
.,Вие, друп рю Димитров, се държахте нат-о-яа:.ински болшевик!" 

Живи и сбая1елни са re пОлучили и рруr11те положителни об.ра::и в сценария. Особено мило и троrа 
1елно е съ::,Dаден сбrазът на Па�ашкеЕа Димитрова, майката на др. Г. Димитров. Силно и вълнуващо е показано 
нейr:ото поведение в сценеа на свиждането и в сц�ната, в която тя пише след процеса писмо до др, Сталин 

с молба синът й Георги да nолvчи съветско поданство, .. 
Сце1-·арият „Псдпалвачи на война" ни разказва за онзи етап от борбата за мир, коrато силите на про· 

rreca и де:мо1-ц::аuията още не бяха обединени в -такава степен, както днес. Хората с добра воля изразиха тогава 
еринод) Шl-!О СЕОЯ щ::отест против престъпната провокация с подпалването на Райхстага и властно поискаха· 
освобождавzнето на ,npyrapя Г. Димитров и ,nруrите обвиняеми. Но тогава войната не можа да бъде предотвра· 
тена. Черните сили на реанцията, вчерашните и днешни империалисти и техните ланеи успяха да я подпалят и 
да .=а1 Еят 011-!ОЕО с нръв света. Днес обGче това няма да им се удаде! И активната сила на сценария на 
Л. f\рншам е в неrсвия стрестен и,nейно•ху,nсжествен зов нъ.м мъжествена борба за делото на мира, на вра· 
в неr�обедимостта на революционните сили на народите, способни да преодолеят тъмните сили на. реанцията. 

О1к1:.слеuи от този вълнуващ и майсторени на�исан сценарий предаваме под неговото заглавие. 

- Както винаги, препуска някъде.
- Но днес ти не трябваше да го пускаш,

Елзхен. Такъв тревожен ден е. 
- И както винаги, той се измъкна без пи-

тане! - Елза се усмихва на мъжа си. 
Предпазливо почукване на външната врата. 
- Чука ли се?
- Да. Кой ли може да е? Това не е него-

вото· почукване. 
Като преминава бързо през кухннта·, EJrзa 

бързо отваря вратата. Чува се нейният рязък 
вик: 

Боже мой! 
И изведнъж глуховаJ' и сега необикновено 

мек глас: 
- Не се тревожете, уважаема фрау, моля

Ви, не се тревожете. Нищо страшно! Само 
малка загуба на кръв, уверявам Ви. 

Тя не вижда човека, който я успокоява. 
Цялото й внимаI:Iие е приковано към· �.а:1ката 
фигурка, която виси на ръцете му. За миг тя 
се вцепенява. А човекът, като навежда глава. 
вече преминава през кухнята: Хенрих вече е 
изскочил насреща му. И тогава, спускайки се, 
тя грабва детето си. Тя го носи към кревата 
и го поставя на хюлената покривка. · 

- Какво ти е? Кой направи това, Вили? -
забър!(ано бъбри Хенрих. и се навежда над 
сина си. 

Погледът на Димитров е съсредоточен. Той 
като че ли завинаги иска да запомни тази 11ро
ста стая на немския работник: две фш·ури, на
ведени над раненото дете; полица за книги с 
томчетата на Маркс, Ленин и Стал·ин, масич
ка, покрита с ч_ервена кърпа, на която е изве·
зан портретът на Ленин, а отстрани портретите 
на Карл и Роза. 

- Ох, мамичко ... мамичко ... - избухва
.най-пое.ле отчаян, силен плач. - Ох, мамичко, 
как ме удари той! 

И Елза изведнъж придобива спокойств�ие и 
решителност. 

- Не плачи! - казва тя. - Хенрих, там
в шкафчето има бинт ... Боже мой, ние дори 
не благодарихме на този господин. И Елза, 
и мъжът и едновременно. повдигат глави. Там, 
в полутъмнината, при вратата е мощният си
лует. Като отмята ·назад глава и като издига 
свит юмрук, д!-iмитр(,в стои така още миг и 
след това, обръщайки се, бързо излиза. Чу-

ват се вече не1·овите стъпки, отдалечаващи се 
по стълбата. Нито Хенрих, нито Елза виждат 
лицето му. И никога не узнава1 кой им до• 
вежда в тази вечер техния син. 

II 

От сутринта усилени полицейсю, отряди са 
обградили зданието на съда. Във вътрешните 
помещения са поставени паравани, които раз
делят стаите и коридорите на отделни части, 
взети от отрядите на полицията в пълна фор
ма, а така също и от цивилни в еднообразни 
сини ко9юми, с .. пр.офесионално безпокойство 
в очите. 

Парашкева Димитрова без бързане се про
мъква през лабиринта от паравани. Малката 
фигурка на майката, нейната черна селска 
кърпа, с която тя се забражда, привличат все
общото внимание. Десетки любопитни очи я 
следят. 

Когато тя най-после влиза в залата, всич
ки или почти всички господа, които са я из
пълнили, скачайки едновременно на крака, 
вдигат десните си ръце: - Хайл! - крещят 
те едновременно и майката, зашеметена, за
мръзва. на място. За миг й минава през rла
-вата нелепата мисъл, че целият този рев има 
някакво отн-ошение към нейното появяване в 
залата, но в следващата секунда тя вижда 
Гьоринг. Посрещнат с фашист,шя поздрав, го
сподин министър-председателят върви търже
ствено, протягайки дясната си ръка напред. 
Като се· досеща изведнъж за всичко и като 
вежливо закрива устата си с края на кърпата, 
тя се усмихва умно. И веднага ръцете й треп
ват, а в очите ·и проблесва _изразът на смутена 
нежност. Там, в дълбочината, между двама 
пазачи; е нейният син, нейният Георги. 

А господин министър-·председателят вече е 
на подиума. Като поздравлява господа съдии
те, той още веднъж изкрещява: - Хайл! - и 
измъчван от любопитство, поглежда косо към 
скамейката на подсъдимите. Ето го този бъл
гарин! А българинът дори не си дава труд да 
погледне към него,. към господин министър
предс_едателя! • 

Да! Малката фигурка, която бавно се дви� 
жи по пътеката, е приковала цялото внимание 
на Димитров. Той не вярва на очите си, обръ
·ща се, търка очи, отново r.педа в залата. Не! 



Той не сънува. Майка му Парашкева е тук, 
в Герыания. 

На госпо.111н �шнистъра прави най-дразнещо 
впечат.1ение равнодушието, с което българи
нът се отнася към . неговата особа. Без да 
сва.1я очи от Димитров, Гьоринr сумти недо
во.1но, като навежда глава така, сякаш ей сега
ше започне да боде. 

· 

Господин министър-председателю! 
раз,:rава се треперящият глас на председател� 
на съда. Като се приповдига от креслото, тои 
се опитва да улови погледа на Гьоринr. - . 
Доколкото вие изявихте желание _ да . излезете 
тук в качеството на свидете.п, за вас се за
пазва правото да засегнете и онези обвиненин, 
които във връзка с подпалва!-lето се разF1ро
страняват от· известни кръгове в чужбина ... 
по ваш адрес и ... 

· Какво! '--- креши Гьоринг. --,--- Товэ е
лъжа! Аз, в ролята на Нерон! ... Подпалва
чите трябвало да се търсят между национал0 

социалистите?! Аз решително с'е отказвам 
да отговарям на всич·ки тези измислици па 
международната червена . паплач! Решително! 
Аз се явих тук не за да се опра_вда�ам. Моята 
постоянна грижq е унищожаването. на кому
низма! И където и да дигне една от главите 
си тази многоглава хидра, моят меч ще ги сече 
една след друга! 

- Браво! Браво! Браво! - като по ·кqман
да изниква�: одобрително възгласи в разните 
краища на залата. 

Зад завесите в незабележима за чужл:и очи 
ниша са онези, които днес · присъствуват не
зримо - американецът мистер Джон Далес и 
банкерът Шрьодер. 

- Ах, мами, мамо И тун: ли можа да се 
вмъкнеш?! - поклащайки глава, тихо шепне 
Димитров. Тя сега е съвсем близо до него, ето 
там, в третия ред. Малката, остаряла, строга 
майка. Нейните очи изливат върху му цялата 
нежна. сила на майчината любов. 

Председателят на съда Бюнrер, който по
глежда постоянно към българина, е поразен 
от детски-стеснителния израз на лицето му. А 
нахално гърмящият глас на. Гьоринr настой
чиво иска внимание от Димитров. Да! Предиз
викателството е вече направено, предстои Сой, 
нужно е да се съсредоточи върху онова, което 
този дебелак ще изплюе. Кимвайки още вед
нъж едва забележимо на майка си, Димитров 
отклонява без желание очи от нея. И отново 
неговото лице става както всякога сурово-
затворено. 

А в работническите райони на Берлин -
Шпандау, Сименсщад - провлечени-ят рев на 
фабричните сирени известява за края на смя
ната. Чугунените и железни врати изплискват 
на сивите улици човешки по·тоци. Гъстите тъл
пи се разливат по улиците и пресечките в дъл
боко и мрачно мълчание. 

За миг в тълпата се мерва лицето на Ланге.
Бърз диалог: " 

- Колко от Сименс, Курт?
� Четиридесет и двама души положително!
- Добре! Значи на пресечката Шпандауер-

щрасе и Луизенплац ... Сигналът известен ли 
ти е? 

- Аз съм с Борзиr - шепне на друго място
млад момък, като се изравнява със Щепфел. 

Колко? 
7 петор!5И! 
Значи на пресечката Шпандауерщрасе и 

,lуизенплац. . . 

- Да, да, господа съдии! В онзи момент,
когато за пръв път прозвуча думата подпал
ване ,ние вече знаехме, че комуната е запалила 
своята клада! - се разrлаrолствува -Гьоринг. -
Ние знаехме, че тази клада трябва да послужи 
като сигнал за комунистите и техните привър
женици към такива нечувани престъпления, 
каквито обикновеният- човешки мозък не може 
.1а измисли! И, господа,. ако не беше нашата 
съкрушителна, стремителна енергия, комуни
стпческата вълна би заляла цяла Германия 
11 не само Германия, но и цяла Европа! ... 

И нека някои неблагодарни rocnoдa европейци 
помнят това. Да, да! За щастие на Германия 
и на Европа ние, национал-социалистите, не 
се смутихме! Фюрерът постави пред мене 
безусловната цел - пълно унищожение на 
комунистическата чума! Тази цел ме водеше 
напред и аз казах на. нашите славни щурмо
ваци: ако ·вие _стреляте в комунист_ите - това 
е мой изстрел! Ако някрде п_ада убит кому
нист - аз съм го убил! О, ние се заехме 
дружно за работа и още в първата нощ по
стигнахме колосален успех! Кладат·а, запалена 
от ко:1-!уната, се оказа смъртно пиршество за 
нея! И сега, сега, господа, аз мога да кажа 
с горделива увереност: в Германия с маркси
зма е свършено! Комуната е унищожена вед
нъж завинаги! 

Хайл! - реве залата. Хайл! 
* 

. Странен вид и�та сега Луизенплаu! От шу
м111щата през площада тълпа на Р_?ботниците
постоянно се отделят единици, двоики, малки
групички. Те се спират на площада, ра�хождцт. 
се по тротоарите, спират се пред витрините на 
малките магазини, блъскат се край количката 
на търговеца на плодове, поглеждат се и си 
шепнат. Тревожно и. напрегнато очакване е из
писано по лицата на хората. И те стават все 
повече и повече. 

Шупо, който се появява в края на площада, 
се оглежда неспокойно. Има нещо твърде пре
калено за един делничен ден на празноскит_а
щите се. 

И отново залата на съда. Отново гневно
суровото_ лице на Димитров. 

Самодоволните муцуни на всички тези 
висши чиновници на Райха, на всички т�зи 
черни и кафяви, кръглите очила на Далес, 
острата, плешива муцуна на банкера Шрьодер. 

И човешкото лице. на майката. 
А над всички гърми тържествуващият глас 

на Гьоринr, който завършва· речта _си: 
- Да, да, господа съдии! И всички вие го

спода! Аз заявявам тук, пред лицето на всевиж
дащия бог, че както и да приключи този про
цес, където и да са се скрили подстрекателите 
на това злодеяние, под каквато и маска да са 
се прикрили виновниците - аз, Херман Гьо
ри-нr, ще н.аправя тъй, че те ще изиграят, 
рано или късно, своя последен танц на бе
силката! 

И още един път залата му отговаря с 
единодушен рев. Като подпира с юмруци хъл
боците си, той самодоволно разглежда цялата 
тази сган, ко11то сега скача на крака и про
стира приветствено ръце към него. Но извед
нъж той потреперва, случайно срещнал по
гледа на майката Парашкева. В нейщ1те очи 
той прочита такава съсредоточена сила на 
презрение, че за миг. му стаiза неловкс: 

Но Дими'тров вече· става. 
- Господин председател - той се обръща

към Бюнгер. - Гласът на Димитров изглежда 
особено спокоен, като че ли .дори твърде про
заичен след оглушителния фойерверк, с който 
Гьоринг .. току-що е нагостил публиката. -- I-la 
28 февруари, още през нощта, вестниците 110-
местиха изявлението на премиер-министъj)а 
Гьоринг за подпалването на rайхстаrа. В това 
заявление се казваше, че в „холандски'! кому
нист" Ван-дер Любе при ар�стуването е из
зета заедно с паспорта също и членска книж
ка от Комунистическата партия. Господин пре
миер-министър! � Димитров се обръща към 
Гьоринг. - Откъде вие сте знаели още тога
ва, че Любе е имал в себе си и партбилет? 

Гьоринr е очаквал пламенни филипики и 
всичко друго, но само не този деловито-спо
коен- въпрос. Превъзходното настроение, в 
което той се намира след успеха на речта си, 
отстъпва място на глухо раздразнение, ·което 
се надига у него срещу българина. Но той още 
се сдържа. Освен това той още се опитва да 
взема позата на снизходит�лна насмешливост. 

� Слушайте, Димитров! - rюклаща се той 
на широко разкрачените си нозе. като се обръ
ща само на половин към българина. - Чувах, 
че вие сте голям хитрец! - Крива усмивка 

разтяга устните му. - И ако е така, то вие 
трябва и без моите обяснения. прекра.-:но да 
знаете, че аз имам углавна полиция, която се 
занимава специ·ално с тези _неща, и тя е, която 
ми съобщава какво· намира. 

-Толкова по-странно, господни премиер
мини.стре! - свива рамене Димитров. - Нали 
точно в ·същата тази нощ господин старшият 
следовател Фогт даде в печата _ сведения, от 
които е ясно, че у Любе не се е о�азал ни
Кdкъв партбилет. 

Спокойната логика на Ди'l-!итров обърква 
Гьоринr. 

- Вижте какво . .. - той· се почеса нетър
пеливо по тила, - но през тази нощ не е било 
възможно да се провери всичко на един път! 
Някакъв чиновник чул за този партбилет. -
Раздразнявайки се все повече и повече, Гьо
ринr хвърля рязко фраза след фраза. - В су-
матохата той е взел това за факт . .. Това и 
на мене съобщиха също ·като факт . . .  Аз това 
и съобщих на вестниците. . . Впрочем; какво 
искате ·вие от мене? Ако този партбилет н� 
е намерен, з_начи не ro е имало. . . и стига 
с този въпрос! Не е ли така, господин пред
седателю? 

- О, разбира се, разб!jра се, господин ми
нистър-президент! 

-Втори въпрос! - отново се раздава с'по
койният глас на Димитров. 

- Е-е! - Гьоринr н_етърпеливо тъпче ту с
единия, ту с другия крак. 

---, Свидетеля'I', господин Гьоринr - невъз
мутимо продължава Димитров, ,-- е не само 
премиер-министър, но също и министър на 
полицията. По този начин неговата установка, 
че именно комунистите са подпалили Райхст:�га, 
очевидно е определяща за цялото полицейско 

. и съдебно разследване. 
- От само себе си се разбира! - под

х.вррля Гьоринr. 
-. . . и аз ви питам, господин министър

председателю - Димитров леко повишава 
глас, -- тази установка не отне ли напълно 
.логично възможността да се върви по други
следи, да се търсят и намерят на друго място
исти_нските престъпници?! 

Сега Гьоринг се обръща бързо към Дими
. тров.· · - Слушайте! той с мъка се владее. -
Аз вече ви казах. Аз не съм чиновник от уrлав
Нqта полиция, а отговорен министър! И за 
мене не е толю;>ва важно да се установи JIИЧ

ността на отделния ·дребен мерэавец, а оная 
партия, оня светоглед, който отговаря за 
това! - Бузите на Гьоринr · червенеят и се 
тресат. 

- Така, така, точно така·, господин сви
л:етел! - Димитров одобрително кима с глава 
и това окончателно кара Гьоринr да изгуби 
самообладание. 

- От мое гледище - кряска Гьоринг -
това беше политическо престъпление н аз бях 
също така убеден, че пре-стъпниците трябва. да 
се търс5'т във вашата партия! Вашата пар-1 

тия - като прави крачка към преградата, зад 
която. се намира Димитров, Гьоринг �аплашва 
с юм-руци, - това ·е партия I-1a престъпници, 
която трябва да се унищожи! 

- Известно ли е на господи� премиер-ми
нистър - веднага се раздава спокойния глас 
на Димитров, - че тази партия, която „трябва 
да се унищожи",_ господствува върху една ше
ста част от земното кълбо, а именно - в Съ
ветския съюз? . .. 

- За съжале.ние! - яростно се изтръгва
от Гьоринr. 

- Аз стоя на противщюложното мнение,
господин министър-председателю! - �тговаря 
незабавно Димитров на · репликата с реплика. 

Но тук моето мнение е решащ1що!. 
- Не МИСЛЯ, ГОСПОДИН МИНИСТЪр-председа

телю! 
- Димитров! ... Димитров! .. · . Бюнгер пак

се опита да спре бъJIГарина. 
Все по-често и по-често потреперва десният 

клепач на мистер Джон Далес. Като се из
правя изцяло и като полуоткрива завесата, 
той разглежда втренчено· Димитров. 

Този болшевишки светоглед продъл-
жава Димитров, - който „трябва да се уни-
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Чапаев и Фурманов в другарска беседа. (Из филма „Чапаев") 

щожи", господствува в· Съветския съюз, най
голямата и най-прекрасна страна в света! 

- Димитров! - се вълнува Бюнгер. - За
бранявам ви да водите . тук комунистическа 
пропаганда. 

- Но господин Гьоринг води тук национал
социалистическа пропаганда! - спокойно от: 
говаря Димитров на председателя. - Този 
болшевишки светоглед - продъ11жава той, 
като · гледа право в бесните зеници на Гьо
ринг .- има и _тук, в Германия, милиони при
върженици в лицето на най-добрите синове ·на 
германския народ! ... 

- Време е! _: казва Хенрих, като оглежда
площада. Писва ·устна хармоника. От всички 
краища на_ площада изтичват хора. Всичко е 
предвидено от по-рано. Не минава и миг, ко
гато Хенрих и другарите му -за<;тават начело 
на вече строилата се колона. 

- Ксавер, знамето! ·_ ·командува Хенрих.
- Да! - Шимел измъква от пазвата· си

ГрИЖЛИВО СГЪНаТОТО Червено ПЛаТНО И ТО За
ПЛаМТ.ЯВа над движещата се _надолу по Шпан
дауерщрасе колона. 

- Долу фашистите! - подхвърля _Хен
рих. - Да живее Германската комунистическа 
партия! Свобода за Телман! Свобода за Ди-
митров! · 

Те не са много, тези смелчаци, не повече 
от двеста души. Те са се хванали за ръце, го
тови на всичко. Шупо, .който едва не се сблъск
ва с тях, · изчезва: 

-· Това е нашият последен и р�шителен
бой ... 

- Да,· господин министър-председателю!
говори Димитров със сдържана, но дълбока 
страст, ·поставил тежките китки на ръцете 
си върху преградата и леко наклон_ил се 
напред.· :__ -Аз действително съм възтор
жен привърженик Н'а Всесъюзната кому
нистическа партия на болшевиките! Аз дей
ствително· съм възторжен поклонник на тази 
партия; която, управлявайки на·й-голямата 
страна в света и давайки пример на целия 
свят, начело с нашия велик вожд другаря 
Сталин героично и победоносно строи социа-
лизъм! 

-· Мълчете, Димитроь. мълчете! - крещи
Бюнrер. 
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- Но господин министър-председателю
гневно продължава Димитров, - аз никога 
не съм бил представител на ВК.П (б) в Герма
ния! И това ви е също .така добре известно, 
както и на мене! 

- Мене ми е известно, известно ми е ... -
Гьоринr се задъхва. - Известно ми е, че тук 
sие се държите безсъве_стно! Но имайте пред
вид, че аз не съм тук, за да ви позволя да ме 
разпитвате като съдия ... и да ме упреквате! В 
моите очи вие сте престъпник ,чието място е на 
бесилкаrа! - Гьоринr реве и кряска. Като по· 
беснял, но вече смъртно ранен бик, той се 
мята пред парапета. 

- Димитров! - в отчаяние вика Бюн
rер._ - Казах ви вече да не водите тук кому
нистическа пропаганда! Затова сега не се 
очудвайте, ако господин свидетелят - Бюн
гер с ужас сочи с пръст към Гьоринг - така ... 
така се възмущава! ... 

- Но, господин председателю! Аз съм много
доволен от отговора на господин министър
председателя . 

Безразлично ми е дали сте доволни! 
стене Бюнгер. - Отнемам ви думата. 

Но аз имам още един въпрос. 
Не, не! Никакви въпроси! 
Махнете се, вие сте мошеник! - крещи 

Гьоринг. 
В- залата цари хаос. В прореза на -завесата 

е изкривеното от зло_ба лице на да·лес; из
веднъж; като изругава грубо, той се обръща 
и се маха, последван бързо ·от Шрьодер. 

Изведете· го. . . и колкотl) може по
скоро! - бързо се обръща Бюнгер към охра
ната. 

Но полицаите се. страхува_т да· ·се докос-
нат до Димитров. . _. · _ 

- Господин Димитров! - умоляващ<:\ шепне
един от тях, 

- Вън! Вън! Вън! - крещи лудо Гьоринг.·
- Е, тръгваме._ .. ка_зва тихо_· Димитров и

полицацте, едвам докосвайки лактите_ му, се 
отправят заедно с него към изхода. 

·- Вие навярно се боите от моите въпроси,
господин министър-председателю! - подхвърля 
Димитров. Но последният поглед той праща 
към своята скъпа майка Парашкева. А май
ката поздр_авявайки своя 'мъжествен син, 
изведнъж вдига малкия си юмрук, .. 

· Прецл: Ив„ Сестрил,сю, 

Изобразител-ят 
на Чап:а·ев 
за Чапаев"· 

'' 

Q_ . .._еликия.�· ·Сталин през 1.935. година каза на- с�вет· 
U. ск-иТ·е ннноработницн: ,,СъветСката власт ча·ка оТ 

вас нови успехи, нови ф�лми, които·като „Чапаев" 
да прославят величието на историческите подвизи . .. 
Като 11Чапаев" .•• - в тази сравнителна съпоставка е
дадена най•точната оценка на това класическо· вече 
кинопроизведение. което и .днес звучи съвременно, 
дълбоко. и ярко. 

„Чапаев" - излезе на екран през 1934 година, когато 
съветсното изкуство възсъздаваше .патоса на Октом
врийсната ре_волюция и нейния положителен герой. 
По това време съветското киноизкуство решително се 
преориентирваше вече от монтажния език към езика 
на драмата и на актьорското майсторство, който н.ай
правдив·о разкрива идейните замисли чрез техните 
въплъщенtt_я в живи· образи. _В ярък ре-ilлнстичен стил
блесна и образът на легендарния Чапаев, изразен в 
неделимо единство от сл.ово и нарт1:1На,-като типичi-iо 
отражение на дей_ст.внтелността_ .. в нейното револю
цион·н9 развитие. В тая з�абележителна кинонартина 
темата- на гражданската война като борQа за съветска 
власт и за: болµ.�евизация на с,еляните и д·ребната бур
жоазия се разкрива в летопис- на епоха

.
та. партийнО 

·осъзнат·и осъществен, както и художествено осми• 
елен и изпълнен, който превоъща достоверното и.. 
легендарното в истинско произведение на изкуството. 

ФилМът ,,Чапаев" е екранизация на романа на -дм. 
Фурм.ЗноВ. По тоя случай неговите създатели Василе

_ви са казали: ,,Всички жанрове са -добри освен ·непо
нятния." Драматургията на филма минава дълъг път, 
докато стигне до тях И намери· въ·n·лъщение в май
сторския сценарий,. к.ойто не преправя, а превежда на 
киноезик романа, прекомпонира го, но запазва атмо
сферата му в истинската панорама на историчесна'Га 
действителност. Доната книгата има четири теми 
(rра�.цаtt,ска_та войн.а, Ча"паев, · дивизията и комисаря), 
филi,-t;ът-/и разкр!-Jf!�, <_:ама, ·оно·ло образа на_ главния ге
рой,· к·ойто въплътява rепЬх�та и нейните революц�он
ни сили. С образа на .Василий . Иванович Чапаев в съ
ветската кинематография навлиза пълнокръвният по
ложителен герой, с типичните жизненоnравдиви черти 
на болшевИна. f\ неговото изобразяване CTdBa въз
можно само чрез актоьорс·кото майсторство и късия, 
дрЕЗ.матичен език на репликата. Затова · и във филма 
отрицателният герой (Бороздин) не е щампа или схема, 
а правдиво изобразен класОв враг, който имеНно по
ради това изясня·ва оl.Це. по-ярк,о образа на положи• 
телния герой. Те не са различни по характер, а по 
действия и постъпки, които класово ги разграничават. 
Партийното, болшевишко разрешение на филма обаче 
е израЗено в обра·за на номисаря Фурманов без кого
то Чапаев не би станал истински герой на ре волюция
Тсj, защото образът на· Фурма нов определя и изяснява 
идейно-художествения замисъл на филма, който с 
болшевишката си страстност наистина стига до истин
ско народно изкуство, което е винаги понятно. 

Из недрата на селения народ, в ПрИ1{аспийсните 
степи. изниква простият народен номанднр Чапаев, 
който полетява с нрилатата си дивизия срещу врага. 
Той е смел, но и стихиен, изпълн�н с противоречията 
на нласата си, .макар да води мъжествена борба с ин
тервентите и белогвардейците. Но вели�ата ВКП(б); 
която във филма е въплътена в образа на комисаря 
Фурманов, в· чийто образ е показан болшевикът в 
действие, в борба за идеите на комунизма, наистина 
предизвиква ленинското преображение на чутовния 
Чапаев, който завършва героичесния си живот като 
съзнаТелен болшевик, очистен от противоречията на 
класите си. Фурманов го пи1а: 

_:_ и· f\лександър Македонски · е бил- пълководец.

но защо ,:рябва да се чупят ,табуретни? 
Тази стихийност и анархичност обаче постепенно 

отпада идеологически и пси.холоrичесн·и от съзнанието 
и поведенl-1:ето на Чапаев, за което най·ярно r овори· 
траr11чно преживяната от него раздяла с Младия бол· 
шевишни комисар. Осъществен е в революцията съю= 
зът между работниците. и селяните, партията .е побе
дила врага. преди той да ·. бъде окон'чателно бит и 
р·азrромен. f\ заедно с - това филм-ът показва и нача
лото .на военната. мощ .. на СССР�. създаването· на него
в.ата неnобедима армия; Затова и Чапаев не е nрОсто 
Чапаев, а ·жив образ·на· революцион·ния народ, нойто· 
вярва в своята · непобедима сила и в мъдрото ръка- '"" 
водство на Болшевишната партия_. 

Създаде1;1_ по· Реалистичния принu.ип на Горн_Н. -
.,фактът не е още цялата исти1<а", - филмът иа режи
сьорите братя С. и Г. _Василеви nревръl..Ца кни·гата на 
Д. �урма_нов·и факrите на историята в понятно 3:а _на
рода кинопроизведение, което правдиво му го�ори за 
и-стИ:Ната нс;1 �riox_aia, за .нейните хо·ра и легендарни 

, дела. От претопения и сплавен жизн�� м�териал _из-. 
нинват и положител"ните, и отрицателните герои на 
филма с техните класови черти и постъпки. И затова 
в. ".ПР?Jвда" _го. __ нар�че "заслущено заел едно от пър
вите места" в съветсната кинематография, ,,вълшебн_о 
връщаiiе" к·ъм ·отшумялото герЬнч"но време На" граж• 
данска-_га вой.на. f\ в центъра на та.зи историч,есна дDа
ма мисЛ:и и дей"ствува славниЯ:т �ароден командир Ча
п·аев, който въплотява партflйното, народностното 
начало ·на съ�етското ·изну_ство. В ·неговия незабравим 
о!)раз това начало диша с ОrроМното и любещо цялото 
ч�вечёство <;ърце на Ленин _ и Ста�ин.

! 
на _ _па·ртията,_ на 

съветските хора� •• 
� ТоЗи, който дИша с това сърце въ"в филr,:�а, е сега 

Между н_ас, _в стра_ната ни. И но�::-ато на_ екрана, в мал
н9та. зала �а ,,Совен.спор.тфилм", реката погълна героя, 
а Враж�ски.те куршуми още свистяха и търсеха потъ• 
налия •. залата ·свет·на; филмът беше свършил. Но никой 
не рънопляскаше� Може би вс_е�и 01:1аква·ше продъл· 
Жени"ето .На к?ртината. Снъ_пият ни rОсr-Борис Rкдре"е• 



вич Бабочнин, изпълнителят на ролята, снромно стое
ше встрани. Той леко се усмихваше и стана, когато 
започнаха закъснелите ръкопляскания. Такова нещо, 
казва той, се случило и на премиерата на филма в 
Москва преди 16 години. След дълбоко мъл�ание из• 
бухнала буря от възторзи, а после „Чапаев" тръгнал 
по съветските енрани наис:rина като филм-герой ... 

- f\ веднъж - добавя Бабочкин - срещнах мом
че, което редовно- не излизало от салона след nро
жекцияч�- Надявало се Чапаев да излезе_ от в0дата, 
смятало, че той се е само гмурнал ! :' 

На Б. Бабочкин, народен артист на РСФСР и лау•·
.реат на Сталинската награда, не му е присъщо да гq• 
вори за себе си и за своята "скромна картина", накто 
той нарича филма. И тая �кромно'ст не е принудена·, а 
откровена. Той сега не е на тридесет години. Русите 
му коси са побелели. Около сините му, топли и ве'tе
ли очи има тънки браздици. Само смехът му изгл�жда 
„чапаевски", бодър, честен съветски смях. Среден на 
ръст, той стои прав, стегнат. Темпераментно, твърдо 
и яс;но говори. Ръкомаха енерrично. Вълнува се сър
дечно. 

., Ч�шаев" е етапна Rартина. Нейният стил е мо
нументален. Точните и значителни реплики го опре
делят, те са малко, но говорят много ... 

Мъчително трудно е било раждането на кинокарти
ната „Чапаев". Целият 1ворчесни колектив е вървял 
неотстъпно ·по дирите на докумен,:ацията и фактите, 
рамо до рамо с живите още чапаевци. 

- И аз бях служил в дивизията на Чаnаев, петна
десетгодю..i.н.=;н бях .тогава. И сигурно съм виждал rе
.роя си, но Jie го знаех ... 

.,Чапвев 11 се смути. Промени се бодрият му глас, 
спадна. Изви глава, а когато се обърна, беше тъжен. 
Сигурно си беше спомнил за пламъците на Октомври, 
за страданията през Гражданската война, за другарите 
си от филма, също като него революционни бойци и 
червеносрмейци, като режисьсрите братя Василеви. 
Тогава заговори тихо: 

- Само Василев, Чирков и аз сме живи. Другите 
ги няма, погинаха в блонад_ите и войната ... Но и мен 
да ме няма, ,,ЧапаеВ" е жив, нартината говори. . . Р�
жисьорите наистина държат в юмрук зрителя! Иска ми 
се така още веднq,ж да играя .•. Чапаев не е загинал! 
Той воюваше и �в Испания, и в Севастопол, и в Ста-
лингDад. . . i 
· Някой се обад\�: 

....:_ И· у нас, в Партизан�ката бригада на негово име ... 
- Да, и у вас ... Чапаев е жив! Защо ли? Защото 

и филмът к·ато неговия герой носи великата идея на 
борбата за мир,· която и сега ни води напред ... 

И той ПDИПО'мня епизода, в. който детето във вой· 
нишки шинел до пети1е пита брадатия капелевски 
казак: 

- Чичко, защо хората воюват? Защо се убиват? 
- Хората се бият - отвръща старикът, - за да 

живеят ... по-хубаво .•. 
За този хубав живот се бият и бойците на Чапаев, 

за живота през 'социализма и комунизма. И Чапаев 
Мечтае за него. На своя Петна и неговата f\нка, воз
несенската тъкачка, той казва: · 

- Войната ще свърши. Ех, прекрасен ще бъде жи-
вотът •.. 

Тази борба за социалистически мир и за комуни·
стичесно щастие осмисля идеята на филма .,':-{апаев", 
чрез образа на легендарния герой тя и днес е същ·ата 
борба за мир, която Болшевишката партия води мьже• 
стве.но or Октомврийската революция насам. 

Това сподели с нас Б<?рис Бабочкин. f\ трй е истин
СRИ чапаевец, вдъхновяван: в своето творчество от 
комунистическите идеи и техния гениален носител 
Сталин. И сега, в дните на годишнината на слввната и 
непобедима Съветска армия, думите на Изобразителя 
на Чапаев за „Чапаев" наистина отново мобилизират и 
зоват на борба за нашия социалистически мир по зе· 
мята, 

Стефан Станчев 

КРУМ хРиЕтов 

,,П-ОБЕДАtд·· Н __ А КИТАЙСКИЯ, НАРОД" 
к итай дойде като велик приток в• могъ

щото движение на нашата съвременно;;т 
за мир и вля в борбата, която води про

гресивното човечество, ръководено от Съвет
ския съюз, неизтощимите сили на своя народ 
и на своята земя. Достойнството, с което -Ки.
тай излезе на световната арена и заема в меж
дународния живот мястото, което му се· по
лага, ни изпълват с радост, възхищение и на-
дежди. ·· 

Това по .ставя пред нас въпроса: какво е 
Китай? Да, огромна територия от няколко ми
лиона квадратни киJюметра, 5QO ·милиона ду
ши - . една четвърт от населението на земното 
кълбо! 

Това безспорно не е малко, но кой би мо
гъл да каже, че то е достатъчно? Едва след 
като се види филмът „Победата на китайския 
народ" може .да се почувствува каква голяма 
празнота попълват тези- картини, които про
сто се втурват в съзнанието на зрителя с не
преодолимата си жизнена сила и с цялостната 
си историческа правда. Филмът cqc' -.скромно 
название е наречен още по-скромно докумен
тален. Но тоя документ говори · за най-непо
средствения, най-патетичния и най-понятен 
език, в него говорят самите съб,ития и хората, 
които са ги творили - от най-скромните бой
ци, работници и селяни -· скрити в аноним
ността на великото народно · множество, до 
най-известните политически и военни ръково
дители. Силата на т-оя документ не е в това, 
че той илюстрира зрително онова, което нпе 
вече знаем, а в това, че ни показва да видим, 
да разберем и да почувствуваме онова, което 
досега не сме знаяли. А именно - какво е 
Китай, каква е неговата мощ, какви са дви
жещите идейни и материални сили, които въо
душевяват тая древна и чудно млада страна, 
проснала своята богатирска снага от снеж
ните степи на Манджурия и от високите хре
бети на Тибет до палмите на южните крайбре
жия. 

Впрочем да се преразкаже такъв фиJiм е 
невъзможно, както не е възможно да се пре
разкаже животът на тези 500 милиона души 
и на стотиците миJiиони, които са живели 
преди тях., на онези, които са се борил·и и 
умирали, и на онези, които идат с вечната 

, 

младост на тая страна, устременµ в бъдещето 
с порива на един хилядоJiетен стремеж -към· 
свобода и щастие. 

Филмът започва така, както се ражда но
вият ден - новата ера в историята на Ки
тай -- 1 октомври 1949 г., когато Мао Цзе-дун 
провъ:огласява Народната република: в зарята 
на хилядите ·червени знамена над· Народния· 
riлощад в Пекин. Завинаги се запечатва в па-· 
метта простия, · но· величествен жест на Мао
Цзе-дун, гордият му ·поглед, с който съпро
вожда издигането на червеното знаме на На
родната република. Тръпк_и минават по тя
лото на зрителя - човек не може да не се 
запита: какви ли мисли· и какви чувст_ва въл
·Нуват сега вдъхновения народен вожд, него
вите верни съратници - прославените :1ълко
водци Чжу Де, Лин Бяо, Лю 'Шао-ци, бойците
от старата гвардия. . . Не си ли .. спомнят те
годините на епични борби и неописуеми стр_а:
дания, милионите жертви на империализма и
на предателите-генерали, другарите от първите
дни - които не доча.каха тоя миг, но които
умираха о. поглед, отправен към бъдещето.

И сякаш в предчувствие на тези въпроси
режисьорът Л. Варламов с . неподражаемо май
сторство ни. връща назад в грандиозната ре
троспектива на най-новата история на Китай.

. . .  Първата среща на Мао Цзе-дун и Чжу
Де на планината_ Чингканшан, образуването
на първото ядро -на· народната армия, наброя
ващо едва хиляда души, първото съветско пра
вителство на границата на Хунан и Киангс1· п 
Южен Китай. Великият поход до Северен
Шанзи - орловото гнездо на Мао, гр. йенан,
столица и люлка на Нов· Китай и притеr·ателен
център, магнит на патриотичните сили на стра
ната, които се стичат тук от всички- краища:
работници, студенти, селяни. После годините
на великата борба против японците. Порази
телните картини на всенародно участие в т'ая 
борба. Където и да стъпи врагът, стъпва на 
горещо: китайската земя пари под краката му,
пътищата са минирани, камъните избухват, ко
гато ги докосне японец. Ето мирен стар орач
пори нивата на своите прадеди. Навеждµ се,
взема шепа пръст и я хвърля, като че· ·ли сее.
Обикновен, невинен жест? - Не, това е знак,
че приближават японци. И очи·те, които следят,
знаят какво трябва да се прави. Веднага се
дава тревога, селото опустява, ·а п·артизаните
потъват в подземните ходове, за да излязат в
гърба на неприятеля, киломе1:ри далеч.

И така години продЪJ1жава непрестанната,
жестока и безмилостна борба против врага, до
август 1945 г., когато победоносната съветска
войска разгроми японската квантунгска армия
и застави Япония да капитулира: величестве
ните паметници в чест на съветските воини на
помнят за събитието и за д�;лбокото чувство
на· признателност към СССР. Но очакваният
rv1иp· не настъпва. Нови врагове не искат_ да 
има мир ·1;1 -Ки.тай. САЩ се заемат да „пQдпо
маrа.т-'' . .китайs:;кия народ. Те изпращат ор:ьжне
и · съветници· на· стария предател Чан Кай-ши
и когато мислят, ··ч� са достатъчно силни., за
почват офанзив·а против Червен Китай. Народ
ната армия отстъпва, отстъпва дори йенан
през. пролетта на . 1947 г. Но през лятото на 
същата годи.на започва връщането - на.'!алото. __
на една от най-големите в историята освобо
дителна военна кампания, епопея на героични
дела и на. ,,необясними" за врага победи.

Победилата на1=одоосвободителна zрмия влиза в Пенин. Започва възходът на Нов Китай 

Но това, · което показва филмът, обяснява
всичко - и зрителят вижда гигантската сила,
.неумолима като ,хода на времето, която вдига
и въодушевява тоя народ. Тая сила е могъ
щият кълн на живота, поникнал от семето на
·великата октомврийска социалистическа рево
люция от семето на победоносните идеи на 
маркс1�зма-ленинизма, и чрез Китайската ко-
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На фронта на първата световна· война : болшевиките 
искат мир и t?ратство между народите • • • (Из филма 

,,Великото сияние") 

мунистическа партия пуснала корени в недра
та на народа. 

Из тия недра извират милиони добровол
ци, накичени с цветя и червени ленти. Сияят 
чистите и свежи лица на младите вдъхновени 
бойци, прелива сякаш от екрана шумната им 
радост: те стават ударна. сила на народа, не
гово пулсиращо сърце. И навсякъде, където 
стигне Народната армия, се ражда нов живот
древните роби се превръщат в свободни хора, 
,селяните получават земя, мъже и жени искат 
да помогнат с каквото могат - носят пода
ръци; постъпват доброволци, за да пренасят 
на гръб с десетки и стотици километри про
визии и боеприпаси за армията. 

Трябва да се видят тези непрекъснати вър
волици от доброволци-носачи, от доброволци
санитари, от доброволци-лодкари. Трябва да 
се видят тия незабравими лица, които се мяр
кат за миг и изчезват, но които се сливат в 
едно лице - лицето на Китай. Като лицето 
на оная възрастна жена, която напрегнато гре
бе на своята лодка, за да прекара повече вой
ници на южния бряг на Янгце, като лицата 
на работниците, които са завзели моста при 
Пукоу, за да го запазят от разрушаваче, Ilли 
на железничарттте, които разглобяват локомо
тивите, за да не могат да бягат с тях гомин
данците. Трябва да се видят· селяните-добро
волци, които, потънали до гърди в ледената 
вода, поддържат понтоните, за да могат да ми
нат войниците по тях, или младите войници, 
които подават молби, за да бъдат първи в 
нападението. Трябва да се види всичко - за 
да се разбере ликуването на народа, когато 
армията на Лин Бяо навлиза в Мукден и по
сле в Тиенцин, и после в Пекин. 

Трябва да се види сериозната ТЪР.Жестве
ност по лицата на младите герои, които току
що са излезли от битката и още обвеяни от 
барутен дим, получават там, в окопите, най
голямата, върховната награда за своето герой
ство - стават членове на Китайската комуни-·етическа партия. 

Трябва да се види всичко това, за да се 
разбере силата, която смазва петмилионната 

- армия на rоминданците, снабдена с амер�:,кан
ско оръжие и rrодхранвана с милиарди дола
ри, силата, която освободи Китай и преустрой
ва живота на четвърт от земното население, 
за да се разбере ентусиазма на онези, които 
от�ват доброволци в Корея. И, разбира се, ни
кои няма да пропусне да обърне внимание на 
унило увисналото знаме- ш1 американското по
солство в Нанкин в деня, в който освободи
телните войски влизат в змийското гнездо на 
доларовия слуга Чанг Кай-ши: то обясfява 
злобата и дивата омраза на американските�им
периалисти към Нов Китай, 

Нека беснеят, нека скърцат СЪ(: зъби � 
казваше за такива случаи безсмъртният Ленин. 
В същото това време цялото прогресивно чо
вечество чествува 70-та годишнин_а на своя учи
тел и вожд и зрителят се пренася в Москва, 
Мао Цзе-дун стои до Сталин, На злобата на 
империалистите се противопоставя дружбата 
между Съветския съюз и Китай, между всички 
народи от великия лагер на мира и напре
дъка, 
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ТОДОР СТОЯНОВ 

„В Е. Л И К О Т О С И Я НИ Е" 

Филмът „Великото· сияние" (продукция на 
Тбилиската . киностудия по сценарий на 
Г. Цаrарели и М. Чаурели) ни дава покър
тителни картини от· фронта и тила през онези 
дни, когато в Русия назряваха условията за 
гражданска война, когато наближаваше рево
люционната буря. 

Действието· се· развива през лятото на 
1917 г. Вместо мир и хляб предателското пра
вителство на Керенски и Церетели под влия
нието и в угода на своите англо-френски го
сподари заповядва настъпление на руските 
войски иа фронта срещу германците. 

- Долу войната! Незабавен мир без анек
сии и контрибуции! - звучи гласът на Бол
шевишката партия, на Ленин и Сталин, до-
стигнал до фронта чрез в. ,,Правда", чрез хи
лядите агитатори-болшевики във войнишките 
окопи. Този лозунг отговаря на желанието 
както на руските,. така и на .немските обик
новени хора - да се прекрати тая братоубий
ствена вQйна за сметка на капиталистите. Осо
бено характерен и трогателен в тая насока е 
епизодът на побратимяването между руските 
и немски войници. Вместо куршуми измъче
ните фронтоваци си разменят песни, бликнали 
дълбоко из техните сърца. Пушките се заменят 
с бели флагове. Брадясали руски войници се 
прегръщат с изтощени немски войници. Не е 
нужно да знаеш език, за да изразиш жела
нието си за мир_, братство и разбирателство. 

С тези кадри,. които' вълнуват дълбоко, 
филмът „Великото сияние" звучи и днес ак
туално като манифест към човечеството за мир 
и за борба срещу подпалвачите на нова война. 
А няма по-голяма опасност за капиталистите 
и империалистите от побратимяването на на
родите, от чувството на международна соли
дарност и разбирателство между трудещите се. 

За царския офицер, който наблюдава тази 
картина със своя бинокъл, въпросът е ясен. 
Ясен е и за нашия зрител, който, дори ако не 
познава историята на революцията, е опознал 
дейността на капитализма в последния му фа
зис преди неговата неизбежна смърт в Корея, 
Виетнам, Бирма и пр. 

Заповед! - Огън! - и кръвта на руските 
и германски войници се смесва ведно. Карти
ната е потресаеща. Възмущението сред вой
ниците е голямо. Те обръщат гръб на речите 
на предателите от Временното правителство 
и на техните англо-френски господари, доriти 
на фронта да ги убеждават да се бият докрай. 

Във филма убедитещ10 е показано заседа
нието на Първия конгрес на Съветите. Мен
шевиките и есерите с·е мъчат да убедят деле
гатите, че единствено спасителен е пътят на 
коалицията, на съглашателството с буржоа
зията и контрареволюцията. Предателйте твър
дят, че няма па�1:гия, която да изведе страната 
на спасителния бряг, освен тях. 

- Има такава Партия! Това е Партията
на болшевиките! - прозвучава могъщият глас 
на Ленин. Под ръководството на тази партия 
петроградските работници, войници и моряци 
излизат на улицата, за да манифестират своята 
и на целия трудещ се народ воля за мир, хляб 
и свобода, за вярност към Съветите. 

Нито картечниците на Временното прави
т�лство, нито интригите на предателите от 
троцкистко-зиновиевската опозиция могат да 
спрат назрялата революция. Хиляди работ
ници, войници и моряци, мъже и жени, мла
дежи и девойки, въодушевявани от Ленин, като 
море прииждат в Смолни и тръгват на бой за 
сриване на стария и прогнил феодално-капи
талистически строй, на бой за съветска власт. 

Светло сияние озаряв-а небосклона над 
Русия. 

Това е великото сияние, то ще озари 
целия свят - казва другарят Сталин. 

,,Великото сияние" е исторически филм, . 
който правдиво -и художествено пресъздава 
велики и незабравими страници от историята 
на ВКП(б), на съветските народи .. Като раз
крива най-съществените моменти на ония исто
рически дни, филм·ът показва неизчерпаемата 
енергия на вождовете на революцията Ленин 
и Сталин и на техните другари в борбата им 
за победата на пролетариата. 

Образът на създателя на Болшевишката 
партия и съветската държава - Ленин, е 
пресъздаден с голямо майсторство dт съвет
ския артист К. Мюфке. Мюфке ни дава образа 
на Ленин като обаятелен, жив и енергичен, 
прекрасен другар и съветниl{, гениален стра
тег и ръководител. Образът _ на най-близкия 
другар и съратник на Ленин - великия Ста
лин - с пресъздаден неликолепно от N\.. Гелu
вани. 

Филмът „Великото сияние" ни напомня, че 
никога не трябва да забравяме нравите на ка
питалистическите тигри, които преди смъртта 
си се стремят да убиват, -колкото се може по
вече, да не забравяме, че, без победата на Ве
ликата _октомврийска революция и нашата 
свобода беше немислима. Той ни напомня да 
ценим и пазим българо-съветската дружба 
като зеницата на очите си и да се борим с 
всички сили за победата ·на мира, социализ·ма 
и комунизма. 

,,Рацек закъснява" 
Но�ата чехосл...,ов�шка кинокомедия „Рацек закъс

нява" (режисьор Иозеф Мах) е екранизация по сцена· 
рия на-Ив.ОСвалд на едноиименнатd комеиия на К.Фелдс. 

Около една забавна история с гълъби авторите на 
филма са вплели основната теМ:а - вqпроса за привли
чане на рабоrна ръна и доброволни 6оиrади към ми
ните. Герой на филма е Ян Рацек -- тип на обикновен 
чешки 'работник, който не е в· състояние да прозре 
големите преобразования, които стават• около него в 
резултат на победата на работническаТа н;ш<=:а и уста
новяването на Нi'lродната власт. Него�ият кръгозор е 
ограничен около пекарницата, в ноято работи, и око
ло гостилницата, където помага 'на майка· си в недел- . 
ните дни. Единственото му развлечение е неговата 
страст към qтrлеждане. на r:ълъби, · за което Рацек 
често им, неприятности с годеницата си Руженксf. 
Той отблъсква всяка подкана дit се включи в едно
дневните бригади, конто в неделни и празнични дни 
отиват на работа в каменовъr лените мини и спомагат 
за увеличаване производството·. на· въглища. 

• Наред с Рацек в тая комедия са дадени и други 
образи. които твърде често срещаме и в нашето еже
дневие. Тук е показан типичният нръшкач - работни· 
кът Кутилек, който се крие зад добрите работници; 

• съвестно изпълняващи. плано�ете си, без да дава 
необходимото производство, което се изисква от него. 
Сам бивш частник, Кутилек · пос1оянно ·въздиша за 
„доброто <:Тара Време". което му _е давало възможност 
да печели на гърба на народа. Неговият девиз е по• 
малко и по-лоша работа. В „РацеК_ закъснява'· ·достой
но място заемат обаче представителите на героичната 
младеж, обхванати от възторга на строи rелството на 
социализма. Това са членовете на Чехословашкия съюз 
на младежта- Ирка и неговата другарка Вяра - opra-· 
иизатори на трудовите_ бригади, 

По хитро скроен план от Руженка и Ирка Рацек 
попада за един ден в подземните шахти на мината в: 
Кладно. Тук той има възr,1ожност да види героичния 
труд на миньорите„ Оказва се, че между миньорите 
работи на шестмесечна бригада и неговият колега, 
пекарят Холуба. Прекаран_ият ден в непосилен .за него 
тр�д в шахтата предизвиква у Рацец. уважение към 
труда _на миньорите - творци на народни бла, а, строи. 
тели на соци.ализма. 

Филмовата Комедия „Рацек закъснява" е наситена 
с �артини от трудовия процес на р_аботниците в пекар
ниците .и мин:.ите, с новото отношение· към труда и 
към· задачите, които Правителството и Партията по
ставят пред трудещите се �а nо-скорощното изграж
дане основите на социзлизма в Чехословашката на
родна република. 

Като поставя в центъра на филма работника в 
трудовия процес и разрешава.нето на проблома за 
привличане на работна ръка в· производството на въ• 
rлища и честното социалистическо отношение към 
труда, с филмовата комедия „Рацек закъСнява" чехо
словашката кинематография наистина се придвижва 
напред, �а да преодолее редица слабt>сти, допуснати 
в някои от по-раншнит� й кинокомедии по линията 
на безсъдържателен и-безидеен хумор�· който µ·аз смива 
не с външни ефекти, лишен от съдържанието на ге
роичната проблематика на новото време. Затова и ки· 
нокомедията „Рацек закъсняВа" е ·изпълнена с опти
мизъм, наситена е със здрав народен хумор, повишава · 
нашата социалистическа радост. 

Хаш11 Бенадав 



П А В Е Л С П А С О В, Г Е О Р ГИ К: Р Ъ Н 3 О В 

„под и r от о"·· 

(ОТК:ЪСИ ОТ СЦЕНАРИЯ ПО ЕДНО
ИМЕННИЯ РОМАН НА ИВАН БАЗОВ)" 

н а позицията „Зли дол" е тихо. Никакво движение. Топчиите са по
местата си. На ··възвишението при знамето Огнянов на кон гледа с 
далекогледна тръба. Ордата наближава. Кандов, залегнал на една 

предна част на позицията сред група въстаници, съсредоточено се цели. 
В тишината r;роечава един единствен изстрел. 

,. 

Турското знамЕ: се разлюлява. В краката на Тосун-бей се струпа,_ 
лява знаменосецът заедно с големия червен байрак. Конят на Тосун
бей, изплашен, се изправя на задните си крака. Сганта се раздвижва и 
ропот преминава като вълна. 

Тосун-бей прави два грамадни скока с коня си напред, обръща го 
към ордата, дига глава и всички затихват. В настъпил.ата тишина про
ехтява гласът му: 

- Османлии! Нечестивата рая е дигнала глава, потъпканите искат
нас да потъпчат, поруганите да ни поругаят .Петстотин години 'сме вла
дели тая земя и пак ще я владеем! Петстотин години гяурите са ни ро: 
бували и още петстотин ще ни робуват! Да удавим в кръв краставата 
рая! Велик е аллах и неговият пророк Мохамед! Аллах! � и той из
мъква ятагана си и пришпорва коня. 
· � Аллах! Аллах!. - реве ордата и се втурва след него.

Възгласите „аллах, аллах" се изгубват в рева на черешовите топчета
и пушечните залпове от позициите на Зли дол. Гюллетата попадат в 
турските. редици. Падат убити. Цвилят ранени коне: Настъпва суматоха. 
Нови и нови вълни башибозуци напират към височината, стреляйки без-
редно. · 

Стрелбата на въстаниците затихва, 
От позици·ите се спускат стремително две колони, едната -начело 

с Огнянов, другата - с Караджов, и се врязват като клин· във флан
говете на ордата. Започва страховит ръкопашен бой. Цвиленето на ко
нете се см�сва със звъна на оръжието и виковете „напред" и „аллах, 
·аллах".

Викенти, вкопчил се в един турчин, забива кама в гърдите му и
заедно с него по:1штва към земята. Изправя се - срещу него се над
весва друг турчин. Викенти го хваща за краката, поваля го, грабва пуш
ката му и с приклада му разбива главата. Трети турчин се закрива зад
тpyria на първия убит и стреля с пищова си. Викенти политва и пада.

Чичо Марин с ятаган в ръка изтичва и съсича турчина, замахва към
други налитащи турци и сечейки, се загубва в М!южеството.

Кандов, хванал пушката си за дулото, я развърта на разни страни
н нанася смъртоносни удари.

Караджов, приклекнал на едно коляно, стреля с барабанен револ
вер - два пъти, три пJ:,ти, гледа револвера си - пра,зен, хвърля го
и измъква, страшен и с устрем, сабята си и се врязва в турската сган.

Петър Овчаров, вдигнал високо знамето в лявата си ръка, навJIJiзъл
дълбоко напред в башибозука, сече наляво и надясно. До него се :ра
жават други въстаници.

,. 

Мегданят в Бяла черква е пълен с народ. Две групи въстаници са 
строени в средата: едната - пеша, другата - конна. Въстаниците дър
жат в строя конете си за юздите. 

Васил Марков, с въстанически калпак, държи повощпе на оседлан 
кон. Наоколо народът шуми възбуден. Лицата на ,ХQр_ата са сериозни. 
Бай Марко е застанал с цялата си челяд до порт-,!'jт'а на къщата си, 
у1·рижен, слисан. 

Пр_ед строената чета са членовете на комитета, облечени във въс
танически дрехи. Колчо слепецът жадно опипва униформата на· Калчо 
Букчето, калпака, лъвчето, орловото перо и ръката му шари по д11ъж
ката на знамето, което Калчо държи: чувотвителните пръсти минават по 
коприната и опипват везмото „Свобода или смърт". Тук Колчо го под
нася до устните си и шепне дълбоко развълнуван: - Блазе ви, братя! 

До дувара на бай Марковата къща са изправени с вързани отзад 
ръце: Стефчов, беят, онбашията, две заптиета и трима турци-селяни, 
между които и Ахl\!едаа. 

Облеченият в командирски въстанически дрехи Соколов завършва 
кратко съвещание с Ганчо Попов, Мичо, Рада и вдига ръка. Мегданят 
притихва. Отчетливо и тържествено Соколов говори и гласът му ечи 
металически: 

- В името на въстаналия български народ Революционният съд
обявява за виновни тия органи на омразната султанска власт ... и зарадн 
безправието, унижението и робското r.ro, в което са държали българ-
ския народ ... заради грабежите, безчинствата и мъките, на които са 
го подлагали ... заради кръвта на най-добрите му синове - ги осъжда 
на смърт чрез разстрелване заедно с тоя родоостъпник, предател и ор
та_к на поробителите! -,-- ,тоf1 сочи с пръст сгърчилия се в животински 

* .,Под игото" е първият българени сценарий, който се отпечатва в отделна 
нниrа от Гл?вната дирекция на кинематографията, издател: Държ. издателство 

,,Наука и изкуство", София. По този сценарий ще бъде снет филмът „Под игото". 

страх Стефчов. - Кръвта им да се пролее веднага! ·Революционният 
съд освобождава мирните селяни Ахмедаа Мурадоглу, ·салих Салихов 
и Бюлал Салихов от Рахманларе и ги пуща на во,!!я! 

Десетина въстаници правят _няколко крачки напред. МичQ· Бейза
дето отвежда настрана тримата турци и· с ножа. си· разрязва вървите, е. 
които са вързани ръцете им. Чува е� отсечената· команда на Соколщ1_:

- Огън! Шш!
И в настъпилата тишина отеква дружен оглушителен залп. През

барутния дим се вижда как·.се олюляват_.и рухват петтес трупа. 
- На конете! - отново ечи гласът fШ Соколов; метнал се :на .коня,

който му е довел притичалият Васил. · 

Конните въс:rаници яхват.· конете и строят. се-. разваля. Соколов се 
изравняiiа 'С Казщо Букчето", който едва сдържа ,кончето си. Третата в ре, 
дицата е Рада; във въстаническата ·куртка,. го.tiоглава. _ 

- След мене·, братя! - коli1андува Соколов и повещда колоната.
Изотзад, някак изведнъж се подема песен и следващия миг всички

въстаници пеят из цяло гърло. ,,Боят настана ... " Конната. група по 
двама, а пешата - в: редици по четири,· се !JЗточват по улицата покрай 
бай Маркова та порта всред облак прах. Бай Марко I е пребледнял. По
челото· му е избила пот на ситни капки. Очите му са широко отворени. 
И · между тези познати, а сега почти неузнаваеми лица, той вижда сина 
си. Яхна:1 на голо собствения му кон, Васил, вдъхновен и суров, пее с 
все сила. - Василе! - 11ростенва бай Марко и -прави крачка напред. 

Васил, без да .прекъсва: песента, помахва с ръка, докато отминава 
с редицата си. После се обръща още веднъж и пак помахва. Напразно 
Марковица си трие сълзите. Те се стичат по бузите и и когато след по
следната редица на пешата че:rа се затичват децата, старците ... целият 
народ, Баба Иваница се к;JЪсти бързо и после с широк, грижовен жест 
прекръства отминаващата кол9на. 

Мегданят опустява. Само тримата турци стоят още като втрещени. 
Мичо поставя на пост при труповете двама въоръжени мъже, а с други 
дв:зма се приближава към турците, най-младият от които го е зяпнал 
в калпака, лъвчето и ширитите. 

-

0Ха, вървете си, по живо, по здраво! И тъй кажете на вашите:
ните турци ние не закачаме! - После се отправя към бай Марко. 

Е, Марко, честито! Започнахме! 
- Започнахте, Мичо! ... Ами да видим как ще се свърши?!
- Помни ми думата,_Марко! Московците няма да ни оставят!
Бай Марко изпъшква, обръща се и влиза във вратнята.

Колчо прекосява мегданя, ·почуквайки с тояжката си, високо вдиг
нал глава. Лицето му е вдъхновено. Някак отвътре озарен, той шепне: 

- .Бият се! Виждам! Виждам свободата! ...

БеJiочерковската чета бърза към Клисура. Чува се вече далечният 
тътен на битката. 

-:- По-скоро! По-скоро! - шепне Рада на Соколов и пришпорва 
коня си. 

И цялата конна чета полетява към Балкана. Пешите въстающи 
затичват след тях. Над главите на обкръжените свистят куршумите и 
се сплескват в стената, като вдигат пушилка. 

Соколов пее и стреля. Изведнъж песента прекъсва. Рада се из
връща. До обгорялата стена се е свлякъл Соколов, ръката на когото 
още_ здраво държи димящата пушка. Рада пропълзява до него, обръща 
лицето му към себе си. От челото, под русите къдрави коси, бавно се 
стича струйка кръв. Очите са затворени, устните ядно стиснати. Рада 
пoJiara внимателно, нежно главата му на земята, после грабва пуш
ката, скача и в прилив на страшен гняв се провиква: 

- Варвари! Ние умираме, но България ще бъде свободна! - и
тя изпразва пушката в гърдите на един връхлитащ турчин и пада улу
чена. Огнянов се навежда над нея, докосва с устни челото и, после из
скача от воденицата, изпразва двата си пищова в турците, изтегля са
бята си, врязва се стремителен и страшен всред налитащата 1ълпа и 
нанася страховити удари наляво и надясно ... 

Тосун-бей с измъкнат ятаган се хвърля насреща му. Сабята и 
ятаганът звънват, ударени една в друга. Огнянов отскача. Сабята му 
изсъсква във въздуха . . .  и Тосун-бей пада сразен. Над главите на 
Огнянов блесват ятагани . .  . 

,. 

Трепти от вятъра знамето . ,,Свобода или смърт". 
Редом с него трепти Самарското знаме в ръцете на 

KaJiчo Букчето държи другото. Двамата са в опълч'"нска 
коне. Следват руски бойни знамена. 

Боримечката. 
унифор;'1а, на 

По улиците на опожарената Бяла черква минават руските освобо
дителни войски и българското опълчение. 

От двете страни на пътя се е струпал ликуващ народ. 
Беловлас старец посреща освободителните войски с хляб и сол на 

дървен поднос, покрит с бял месал. Мъжете свалят шапки и калпаци. 
:Жени и девойки хвърлят цветя, подават бъклици, даряват кърпи ... 

Баба Иваница се отскубва от -множеството. Простряла ръце напред, 
тя върви срещу войниците. Прегръща един руски войник и го целува по 
челото. - Дочаках, синко! Бог да ви поживи! 

Марковица, пребрадена с траурна· забрадка, заобиколена от де
цата си, рони сълзи от радост. 

На мегданя генерал на кон с извадена сабя поздравява минава-
щата войска и струпания народ: 

- Слава павшим в боях за свобqду Болгарии!
!v1ощно, нестихващо „ура-" се носи ...
Минават: кирасири ... улани ... xycapii ... казаци . .. пехота � ми

нават сибирци, московци, украинци, минават руските хора. 
И всички - народ и войска - викат „ура!" 
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Д - Р И В. Б О Р О В 

Цветната кинематография 
Б-· ъдещето безспорно принадлежи на цветния филм, който е ново

стъпало във възходящото д"вижение на кинематографията. Това 
бъдеV:(е е вече обезпечено от съветската кинематография, която 

стои начело на световното - киноизкуство и впряга в широк фронт 
огромния_ си· т_ехническJ1_ потенциал, за да премине бързо и окончателно 
към производство на цветни кинокартини. 

„Едно от най0значителните постижения в· тазн област- -- казва 
К. Плетников, зам. минисn.р на кинематографията в СССР (,,Совет
ское искусство", No 69, 1950) - е усвояването на цвета. През 1950 г. 
съветската кинематография премина към масово производство на •tвет
ни филми. Цветът в нашето кино е един от най-важните елементи за 
художествено въздействие върху зрителя, той е програмен в най-точния 
и пълен смисъл на тази дума. 

Понастоящем се извършват големи мероприятия за реконструкция 
и строеж на цветни лаборатории в киностудията „Мосфильм", Централ
ната студия за документални филми в Киевската и Тбилиската кино
студия. Там се усвояват нови методи за цветни комбинирани снимки, 
разширява се енергетичната база и се попълня осветителната апаратура. 
Кинофилмовата промишленост вече напълно усвои производството на 
цветни негативни и позитивни многослойни филми. В московската фа
брика за масово копиране на цветни- филми е въведен процесът за пряко 
контратипиране. Това позволи да се увеличи тиражът· на цветните кар
тини до 1000 копия и осигури запазването на цветните негативи. В-

. Научно-изследователския кино и фотоинститут са разработени нови при
бори за изпитване на цветните филми, с които ще бъдат снабдени ла
бораториите на киностудиите. 

Наистина и в капиталистическите страни, а - особено в САШ, 
цветният филм е също известен и овладян технически. Но защо тогава 
»е само никоя капиталистическа страна още !j:e е преминала към та
кова масово. производство, както СССР, но и цветните филми там изоб
що са рядко явление? Причината за това е естествено капиталистиче
ската производствена система, от гледището на която цветният - филм
е преди всичко фактор в печалбата. При такова основно гледище пре
минаването към масово производство на цветни кинокартини е търгов
ски неизгодно, не е добра сделка, тъй като цветният филм е скъп мате
риал, изисква обширни преустройства и приспособявания на_ студиите и _
·пр., а поради това може да донесе голяма печалба само в редки случаи.
Ето защо капиталистическата филмова промишленост пуска цветни фил
ми само в тези редки случаи, когато е убедена, че тези филми ще до
несат сигурна печалба.

В противоположност на това съветската кинематография, бе'! да
се -бави, премина към масово производство на цветни кинокартини. До
като за съветската кинематография цветът е „ещ1н от най-важните еле
менти за художествено въздействие върху зрителя, програмен в най
точния и пълен смисъл на тази дума", за западната кинематография
цветът е само прост множител в сне.темата на капитала. В отношението
си .към цветния филм съветската кинематогр„фия изхожда от интереса
на целокупния народ, а капиталистическата кинематография може да
изхожда само от интересите на кинопромишлените тръстове и фирми.
Вмъ�ването на цвета като естествена съставка_ на киноизображението
ста11а за съветската кинематография една упорито търсена възможност
да се поднесе на зрителя най-високо качество изкуство без търговски
съображения, които са неизбежен елемент само за всяко производство
в капиталистическите страни. Накъсо, цветната кинематография е един
очебиен пример за това, в каква степен е способна социалистическата
политическа система да разщ:,остранява масово всяка нова nридобив1<а
на науката, техниката и изкуството и доколко в противоположност на

· - това буржоазно-капиталистическата система е спирачка на подобна ма-_
совост, т. е. на демократичния прогрес на човечеството.

Марксистко-ленинската теория учи, че изкуството е форма на об
щественото съзнание, коятd отразява възприетите чрез сетивните орга
ни форми ·и свойства на действителността и битието. А от това следва, 
че колкото дадено изкуство по-правдиво пресъздава света, толкова по
високо ще бъде и неговото реалистично равнище, а следователно и 
толкова по-големи - познавателните му качества, и толкова по-зна
чителна · - ролята му в класовата борба и в борбата изобщо за социа
листическо преустройство на живота, за комунизъм. 

Цветът е типично свойство на възприеманата от човека действи
телност и поради това е оч�видно, че цветната тонална гама, като есте
ствена и неразривна от свойствата на сюжета съставка, става основно 
изискване при възпроизвеждане действителността със средствата на 
изобразителните изкуства. 

Въвеждането на цвета в- кинематоrрафията засилва по извънре
ден начин прогресивните позиции на киноизкуството в социалистическото 
общество. Цв�тът разширява и задълбочава идейно-художественото съ
държание на кинокартината като средство за реалистично опознаване 
на света, тъй каtо е в състояние да предаде по-точно от чернобелия 
филм обективната жизнена правда. Същевременно и в тясна връзка с 
това цветът още повече утвърждава киноизкуството като най-демокра
тичното между изкуствата, като масово средство за комунистическо 
възпитание, за реалистично отразяване на действителността. - а от-
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тук като особено ефикасно средство за борба против реакционното и 
упадъчно буржоазно изкуство. 

Възможността на зрителя да се приспособи към о·собеностите на 
ахроматичния филм (чернобелия) е изразена практически най-добре 
при игралния филм. Тази възможност произхожда от различни психич
ни механизми у човека и усвоени през живота навици, но между дру
гото и от упражняваната векове наред практика да предава и възприема 
косвено света и неговите явления още посредством разказ или четене,
т. е. по два начина, при които също така не се използуват преки зри
телно-сетивни възприятия, а се оперира с лишени от изобразителна· 
форма· представи и образи. Като, увлича вниманието на зрителя пре-

. димно по линията на вътрешното развитие на действието в кадъра, 
-игралната кинокартина създава достатъчно благоприятни условия за 
възприемане на чернобялата картина; при такава настройка на внима,
нието не се осъзнава липсата на цвят върху екрана. Ето защо истински 
големите постижения на киноизкуството в областта на ахроматичния 
филм, като „Чапаев" или „Великия гражданин" и много други, и 
днес, и по-късно нищо няма да загубят от своята художествена и реали0 

етична сила и стойност, както още не е загубила стойнността си създа
дената през периода на немия филм кинокартина „Броненосецът По
темкин". 

Причината за такова явление е, че емоционалната сила и идео
логцчна значимост на игралния филм не са така тясно свързани с 
повърхността, както изобщо и с техниката на нейното предаване; факту
рата в кинокартината - безразлично дали е изrрадена_ като черно� 
бяла или оцветена - има главната цел да създаде видимата характе
ристика на това вътрешно съдържание, чрез което игралната кинокар
тина ·трябва да въ"зпроизведе правдата на живота. По тези причини 
цветът в рамките на социалистическия реализъм, макар да не е необхо
дим съставен елемент, не може да придобие някакъв особен и изолирзн 
смисъл в игралния филм. Цветът в игралния филм - както това се 
вижда ясно от последните големи съветски кинокартини „Падането на 
Берлин", ,,Смели хора" и „Заговорът на обречените"· - е конструкти-

. вен елемент с голямата и важна задача да направи вярно оn_тичното 
възприятие на екрана и да засили неговото идейно-художествено въз
действие . над зрителя, да повиши реализма на кинокартината по ли
нията и на вътрешното и на външното построение, да засили емо
ционалното въздействие на обстановката и пр. Този елемент подобно 
и на всички останали_ в композицията не трябва да- накърнява, нито 
да умаловажава драматургичната идейност и художественост на кино
картината. При такива условия цветът се явява значителен плюс за 
по-пълното внедряване на социалистичес�s:и реализъм като творчески 
метод на прогресивното изкуство. 

_ Значението на _цвета при документалния и географски филм и 
сродните им .жанрове е също голямо. Точното възпроизвеждане на - дей
ствител�остта от тези кинокартини е неизбежно условие за пълнотата 
на възприятието и за познавателната стойност на показваното. Преда
ването на истинската формено-фактурна структура на нещата е· без
условно необходимо при казаните видове картини. Цве·гьт е една от съ
щес-rвените съставки на тази структура, а често пъти и съществена ха
рактеристика на индивидуалния или видов обект (растение, животно, 
кристал, минерал и пр.). Достатъчно е да си спомним юшокартините 
за Тимирязев или „Случка в гората", да възобновим в паметта си бо
гатите показателни възможности на цветния филм и да направим едно
временно сравнение с някоя подобна ахром·атична картина или да си 
представим същ·ите картини в ахроматична тонална гама. Тогава ще 
ни стане ясно колко 'е непълноценен ахроматичният филм за докумен
талната кинематография и защо зрителят остава хладен и равноду
шен ,когато дикторът му говори за „свежа зеленина на ·тревата" или 
за „небесносини тонове на водата" и пр., а той гледа пред себе си 
неутрално сивите тонове на ахроматичното изображение. _ 

Днес цветният филм навлиза с · бързи и смели крачки в прогре
сивното киноизкуство, защото е наложен и утвърден от самите основи 
на това· изкуство. Годината 1950 ще бъде синурът между ахроматичната 
и хроматична кинематография - синур, който се издига вече с такъв 
широк зall'!ax от най-прогресивната, технически и художествено най
издигната, водещата съветска кинематография. 

Нашата кинематография също не бива да остане настрана от тези 
преустройства. Тя още не разполага с материална база за незабавно 
преминаване към производство на цветен филм. 'Обаче независимо от 

този технически въпрос творческите киноработници трябва да преценят 
прави.1но естеството на преустройствата, които сега се извършват в съ
ветската К'1нематография. Те· трябва да доловят по най-осезателен на
чин факта за вече настъпилия технически прелом, който ще предизвика 
най-разнообразни, по-малки или по-големи отражения във всички раз
клонения на киноизкуството: кинодраматургия,· режисура, композиция, 
операторско майсторство, осветление, костюмировка, грим, декорация 
и т. н. Те трябва да се готвят за техническите · и художествени промени, 
които новата фаза на киноизкуството ще наложи в отношението към 

· най-разнообразните проблеми на последното. Усвояването на цветния
филм у нас не Аtоже и не трябва да се забавя, защото със същата бър
зина, с която зрителят изостави преди двадесет години. немия филм, ще
изостави и чернобелия.



Нашите документални филми 

,,СПОРТ И ТЕХНИКА" 
Филмът „Спорт и техника" (сценарий - Иван

J,елчев, снимки - В. Бакърджиев) има за за-·
 

дача да популяризира всред младежта и труде
 

шпте се редица спортни и технически дисциплини,
които бяха застъпени в организацията НССТ, и

 
Ja 

ни,
покаже нагледно значението на тези дисци

 

,J
r:.1и  да спомогне за тяхното масовиз11ране. 

чес, когато физкултурата и спортът са неделимачаст от социалистическото възпитание този
 

фи.1м иска да допринесе за подготовката �а мла
 

.::ежта за високо производителен труд и за от
брана на Родината. Цели се след прожектирането му спортната стрелба, гребането, ветроходството, безмоторното летене, парашутният, мото:uиклетният и автомобилният спорт, ездата и тех-

 

1шческите дисциплини да спечелят хилящi нови
rю
.1ов 

сл
нар
едователи, синове и дъщери на нашия тру-

 

од. 
Наред със сполучливите снимки най-голямото

. :юстойнство на този филм е динамичното, отго
 

зарящо напълно на .съдържанието темпо с което
,oi\ преминава на екрана. Доброто музикално

 
 

оформление на Д. Грива от своя страна допри
нася още повече филмът да се гледа с голям ин
терес и действ111;.елно на „един. дъх". 

Но заедно с тези добри качества филмът има 
1• свои слабости. . 

Преди всичко трябва да се отбележи, че гой не
.1ава никаква представа, че нашата физкултура 11
нашият спорт вървят по пътя на съветското
(;>!!Зкулуурно движение, че черпят ежедневно · · 

от
"iогатия съветски опит. 

·,,ЕВРОПЕЙСКО
ПЪРВЕНСТВО

ПО ВОЛЕЙБОЛ" 
През октомври м. г. в София се проведоха 

състезания за излъчване на европейски първенец 
по волейбол за 1950 г. Участвуваха най-добрите 
волейболни тимове· от Европа· начело със съвет
ския първенец - отбора на Съветсю,я съюз, как
то и отбора на Чехословакия, Полша, Унгария, 
Румъния и България. 

Това бяха девет прекрасни дни за демокра
цнята на високия ръст на физкултурното движе
ние в СССР и страните с. народна демокрация, 
манифестация на братската дружба, на. твърдата 
р_ешимост и несдомима воля под мъдрото ръко
водство на. великия Сталин - да се завоюва по
бедата в · борбата за  мир, демокрация . и .�оц·иа-
лизъм. .

Тези дни· - истински празник з�. наш·ето физ
културно движение - не осганаха чужди и на 
нашата К!!Нематография, която изготви за тях 
късометражния филм „Европейското първенство 
по волейбол, 1950 година". 

Не бихме могли да оце1щм филма за спортна 
проява от такъв международен характер, ако не 
1_-0 разгледаме от две_ страни: от идейно-полити
ческа гледна · точка и откъм неговото спортно.
съдържание. Политически филмът е построен
успешно. Братската дружба, борбата за социали
зъм и комунизъм, за мир, любовта и предано
стта към народите на великия Съветски съюз
и към гениалния Сталин лъхат съвсем непосред
ствено от свежите кадри на тоя нов спортен
филм като възторжена и спонтанна патриотична
проява. Филмът ни показва и големня интерес,
който проявяват към състезанието министри, пар
тийни и обществени деятели начело с председа
теля на Министерския съвет и генерален секре
тар на БКП, любимия другар Вълко Червенков .

Разгледан от неговата техническо-спортна 
страна обаче, филмът няма онова съдържание, 
което би дало действителен принос в развитието 
на нашето физкултурно движение и по-специално 
за развитието на волейбола, тъй като целта му 
е строго ограничена - да пропагандира първен
ството като политическо-спортна проява. Със съ
жаление обаче тряqва да се каже, че е пропу
сната една прекрасна възможност - чрез · ки
ното да се помогне !Га ·нашия волейбол. Къде е 
например прекрасният ансамбъл на съветските 
мъжки и женски тимове в тяхната игра? Кэк е 
rюказана във филма високата класа на съветския 
волейбол? Къде е богатото разнообразие и бър: 
зс_то темпо на играта, красивите и майсторски 
сполучливн измамвания на противника, острите 
и неспасяеми сервиси, непробиваемият блок? 
Къде са Щагин, Якушин, Рева? ... Нима е до
статъчен . rжасът, който виждаме по лицето на 

ще строят модели за родната авиация и корабо-
плаването. 

Филмът ще помогне значително изпълнението 
на задачите, които другарят Вълко Червенков по
ставн, а именно: да се подготвят „хиляди и хи
лядн такива граждани и граж·данки, особено мла
дежи, които да овладеят техниката в най-разно
образните отрасли на производството -� да са 
юкусни шофьори, добри познавачи на автомо
билното и моторно дело, радио и фото дело, да 
са точни стрелци, пъргави ездачи, иэдържливи, 
опитни и смели въздушни и водни спортисти". 

И ако врагът се оп·ита да разруши това, което · 
строим, той ще срещне един железе_н народ, една 
гранитна младеж, .1юято ще го отблъсне нався
къде, където той се появи - по суша. по море 
нли във въздуха. 

Антон. АнтоноА 

· Съветските волейболисти излизат н.а игрището 
с- поберните си знамена . 

една девойка при биенето на един неспасяем сер
вис, за да видят нашите волейболисти как Щагин 
печели точка· подир точка от своите ·сервиси? А 
къде е Чудина? - На мачтата, издига знамето!, 
Това е силно въодушевяващ, също необходим 
момент, -но как ни е пока�ана тя в играта? -
Почти не я виждам.е. А Кундиренко? На тия 
спортни герои - самопожертвувателно устремени 
ы нападението и винаги сигурни в отбраната, 
които печелят точки за отбора си и положения, 
считани за напълно неспасаяеми, и които ние с 
удоволствие бихме гледали десетки пъти. на 
филм, за да се наслаждаваме на играта им и да 
се учим от нея, трябваше да бъде оrделено до
стойно · място във филма. Тук при· нас бе в про
дължение на девет дни съветският опит, жадно 
черпен от нашето физкултурно движение, а ние 
не съумяхме добре да го използуваме. Това се 

. чувствува и в · редакцията на филма, която за
пълва _липсата на такива кадри с дикторски 
текст. Но макар и с добро съдържание, диктор
ският текст съвсем не е . в състояние да запълни 
липсата, ·а дори разкрива още повече недоста
тъците на филма в картинно-действено отноше
ние. За заснемането . на по-характерни моменти 
от играта на съветските волейболисти материал 
не биваше да се скъпи. Ако е трябвало да се спази 
с1р6го определен метраж, то трябваше да се съ
кратят сцените от подготовката на състезанията 
и да не се показват· всички срещи, защото така, 
както са дадени, няма особена полза, тъй като 
снимките от тях са обикновена фотография без 
дълбоко съдържателен спортен замисъл. Можеше 
например да се направи съпоставка на един блок 
на съветските волейболисти и лоша 1·рупировка · 
�,а нашия · отбор. А колко много подобни случаи 
�iмаше през време на състезан;,�ята! С това щеше 
да се помогне на. нашите волейболисти да изу
чат методите на игра на съветските волейболисти, 
·тяхната· техника и тактика. От всичк:) това трябва
да се направи сериозен извод, че когато се снимат
спортни прояви, са необходими специални позна
ния и усет за развитието на играта.

Друга слабост на филма е, че кинорежнсьо•
рът затваря състезателите само в очертанията на
кортовете и колодрума. А ние знаем, че те по
с_етиха редица скъпи за .нашия народ мест!_!: по
ложиха в·енец пред мавзолея „Георги Димитров"
и гроба на Васt1л Коларов, посетиха музея !!а
националната съпротива, паметник-костницата
,.Чавдар", редица изложби, представления и т. н.

Филм;,т не страда от особени технически
грешки и се следи с интерес: Но ако ее бе обър
нало сериозно внимание на спортното му с_ъдър
жание, далеч по-добре щяха да бъдат оценени
усилията на дру'гарите, които са работили върху
него: редакторите Григоров и Гетов, операторите
Алурков, Младенов, Тошев и Славчев, монтажи
ста Рум;1,. музикалния оформител АН1онов и др.

Ние имаме създадени вече няколко български
спортни филма, които доказват, че Главната ди
rекция- на кинематографията се стреми да бъде
и в услуга на развитнето на нашето физкултурно
движение. Нужно е обаче изработването на тия
филми да става и по-качествено, и по-бързо и те
да излизат своевременно на екраните ·за да оказ
Еsат своето действено влияние за масовизирането
н активизирането на физкултурното движение
сред трудещите се още през· спортния сезон, за
който тия филми разказват.

Стоян. Бонев 
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Освен това разказът на места е недостатъчно 
:юпiчно подреде.н. При гребането., вместо да се
започне с тренировачните снимки в езерото на

 

Парка на свободата, а след това да се покаже
 

състоянието (гребният поход по Дунщза и по
 

�юре), се започва обратно и се завършва с тре
 

нировката в малкото езеро. Във филма съще
ствуБат и неясни за обикновения зрител моменти. 
Не е изяснен например и важният момент, ко
rа·то се вземат проби за установяване вида на 
бойния газ. Не всички участъци са и достатъчно 
добре подбрани. Например сцената с русата 
автомобилистка напомня сцена от гангстерския 
филм. Срещат се и някои несъответ.ствин между 
дикторския текст и картината. Буди смях онзи 
момент, когато шпикерът съобщава: ,,Моторното 
.:rел9 се поема от млади ръце", а зрителят вижда 
един доста възрастен _мотоциклист с широки два 
пръста мустаци. Неудачно по възраст е подбран 
и парашутистът. 

Въg филма има и други · слабости, които се 
дължат на недоглеждане. Така например г.1оде
лът на безмоторния самолет, който юношата 
хвърля, пада веднага след хвърлянето. 

Не може да не се отбележи и фактът, че днес 
!-!ародни,ят съюз за спорт и техника е вече обе
динен със Съюза на бойците против фа1сшз:v�а 
в нова организация, чиито цели и задачи не са 
намерили отражение във филма. Благодарение на 
забавяне в изготвянето на филма, а и благода
рение на това, че филмът ще из.лиза тепърва на 
екрана, той ще загуби следователно от своята ак
туалност при новосъздалата се обстановка в този 
сектор. 

Но въпреки тези слабости филмът „Спорт н 
техника" положително ще спечели млади поJ<лон
ющн за дисциплините, които застъпва. Значката 
„Народен стрелец" ще украси гърдите на нови 
хиляди работниФr, ударници, отличници в ТКЗС 
1-!' учащи се. Стотици нови младежи от градове 
1-1 села ще започнат да изучават и прилагат с
любов автомобилното, моторното и тракторно 
дело. В школите и аероклубовете димитровската
младеж ще овладява моторното и безмоторно ле
тене, парашутизма и авиационната техника. В 
радиолюбитеjлските, автомоделните·· и корабомо-. 
делните кръжоци любознателните. септемеврийчет;:� 



ЛЮБОJ\tlИР БОРИСОВ 

ТитовЦи ·. слугуват на американските филми 
А мериканци

_
те казват: ,,Рекламата е ду

.
шата на търговията." Тито 

разбира добре това: Разбира го и Джилас. 
И. затова титовщ1 се запретнаха здравата да рекламират амер,и

канския филм: в интереса на бизнеса· и в интереса на целите, пре
следвани от американския филм. Трябваше да 'бъдат. впрегнат,1 вест
ници, ·да се почне издаванет� на списания, да се създават радио-часове, 
посветен,1 на ,,филмовцте новини", да се разлепят пъстроцветни големи 
афиши. . . . · В дни·те, когато започнаха да пристигат американските филми 
в Югославия и хората още не предполгаха, че тези филми са едно (с)Т 

най-важните средства за начертаната от Джи.Jiас агитация и пропаганда 
на ЦК на ЮКП, те намериха отдушник на своето възмущение. Дори
и във вестниците се описваха подобни случаи. 

Вестник „Словенски �:�орочевалец". от 10 юли 1948 година раз
каза как американският филм „Серенада на езерото"· е бил посрещнат 
в ЛIЬбляна. В знак на протест публиката отворила чадъри .пред про
жекционния апарат и направила невъзможно пр-нататъшното предста
вяне на филма. И вестникът пише: ,,С тази спонтанна демонстрация 
срещу представянето на американския филм ,;Серенада на езерото" 
люблянската младеж показа св'оята зрелост." 

Ще се съгласим а това, нали? Но кой ли би се о�мелил днес да 
постъпи така в Югославия; кой ли би помислил да освирка американ
ската филмова развала? Та след това ще последва незабавно арест,
riобой; лагер. · 

. . · Дори през последната година един мла:дежки вестник - ,,Млад
борец" - . тъжно заключаваше по . повод филма „Джентълменът 
Джими": ,,От възпитателна гледна точка този филм в никакъв случаи 
не може да послужи като педагогическо средство. Нашите пионери 
например, които още не са в състоянце да отделят положителното от. 
лошото, които без резерви приемат живота, след такъв фцлм, както 
rова става след всички гангстерски филми, преди всичко ще бъдат 
склонни само да с·е бият, а не ще схванат бо!(са като полезна, физ
култура." 1 

. А вестник „Н11роден студент" писа: ,,Факт е, че ние не можем 
да пор„чваме от Холивуд бог знае какви напредничави филми поради
простата причттна, че такива там не се правят." 

Но нима титоици имаха нужда от „\fапредничави" филми? Те
знаеха точно какви филми им трябваха и такива си поръчваха: и от
Хо.)_Iивуд, и от Лондон, и от Рим, и от Хамбург. А зрителите трябва . да
мълчат.

Джилас се погрижи скоро· да няма. нито протести срещу амери
·канските филми, нито пък- да се въздиша за възпитанието на младите.
Неговият -богато платен а·парат трябваше да помогне утвърждаването
на американските филми за тяхното пропагандиране и разпрост.ра
нение. 

Първа грижа на Джилас бе да въведе „филмова страница.'' във
всички вестници - всекидневници, младежки, културни, стопански. Нея
вие ще .я нам�;рите веднъж седмично, два пъти, дори и три пъти. В тези
страници се дават сведения за филмите, които ще се прожектират, пе
чатат се „критични" статии и широко се пръска американската филмова
информация: кои са qоследните филми, изгрел-ите нови филмови звезди
и залезлите режисьори.

В една от тези информации можете да прочетете, че в Америка
е награден като най-добър филм през последните десет години
,,Отнесени от вихъра" според познатия реакционен роман на Марга
рет Митчел който идеализира робството в Южните щатп. В друга ин
формация �е научите, че в някакъв последен �онкурс като най-добър
американски филм, откак е основана киноиндустрията, бил признат този
на режисьора Давид Грифит - ,,Раждането на народа", в който се
пропаfандира погромаджийската организация Ку-Клукс-Клан и се раз-

, гаря омразата на белите към негрите. · 
Но това са така да се каже 
Друго нещо са „критичните статии". За кино 

всички: и_ писатели, и артисти, и журналисти, и младежки деятели, и 
хора, на които� никой не е чувал имената освен ро_дителите и близките 
им. роднини. Страната беше обхваната така да се каже от някаква 
киномания. Всички почнаха да разбират от кадри и секвенции, от 
ракурси и инфрачервена фотография. Когато четете югославските вест
ници, просто ще си помислите, че авторите н_а тези филмови статии не 
са закърмени с мляко,- а с филмови монтажи и че в детинството им 
вместо с обикновено кречетало те са си играли само с клапи и с неу-.. крепнали детски гласчета са викали:

- . Внимание! Кадър 50! Дубъл 5!
Но все пак основното в тези критични статии остава анал_изът.

И в •него титовските критици са големи майстори: черното веднага става 
бяло, лошото - хубаво, отвратителното -' прекрасно. 

" 
· · Дълго вер�ме беше даван филмът „Червените пантофки с 1прочу

тата съвременна английска балерина· Мойра Ширер и с престарелия 
глупав Адолф Волбрюк. · Героят на филма, за да бъде цинизмът още 
по-голям, се нарича Лермонтов - някакъв директор на пътуващ балет 
( очевидно става дума за белогвардей_ския балет Дягилев или нещо 
подобно,- но сценаристът не е намерил друго име - толкова знае 
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човека, толкова направил!). Този Лермонтов развива идеята за „лю
бовта и изкуството" и твърди, че този, който създава· изкуство, той 
не може да люби. Художникът приличал на нежно, екзотично цвете, 
той е изолиран от живота и хората и е осъден да живее само със 
своето абстрактно изкуство. Само така и в ни�,:акъв случай другояче. 
И понеже героинята се влюбила, господин Лермонтов и държи кратка 
беседа, поучава я на горните мъдрости и тя, ще не ще, хвърля .се от. 
една скала под влака. Както се вижда - гадост. 

Но нима е позволено да се пише остро срещу всичко това-? Не, 
това е изкл·ючено. 

А критиците нека му намерят леснината - тъй да го извъртят, 
че нито кинопроизводителят да се обиди, нито режисьорът и артистите,
нито киноимпресариото - Милован Дж_илас. 

Загребският „Илюстровани вестник" пише: ,,Въпреки че филмът 
„Червените пантофки" няма истинска завръзка чак до половината .на 
филма - и до този момент действува нединамично, и въпреки че ня.мз
оправдан край, той има своята художествена стой.нает. Балетът, в които 
техниколорът, музиката и хореографията бяха една цялост, правят 
филма интересен и привличат вниманието на зрителите. Поради това 
този филм изпъква между най-н,овата английска филмова продукция." 

Тук истината е скрита, но авторът на· статията все пак не е 
искал и много да лъже: ей тъй, някак си да _се отърве с обши дУ,МИ, 
и то главно за техническата стр.ана на филма. Къде по-решителен е 
бел·градският вестник „Глас". Там направо е казано: ,,Червените пан
тофки" пробуди интерес сред белградската публика със своите . несъм
нени качества на вдъхновено и филмово реализиран' балет." А тъкмо 
този балет· е безвкусна смесица от парижки сюрреализ_ъм, мистични
идеи, вулгарност. 

_ Или да вземем друг филм: ,,Бланш Фюри". Заглавието е крайно 
скромно - името. на една жена - и кажи-речи нищо не казва. Откъде 
зрителят може да знае, че в този филм се води дълга и ржесточена 
борба около едно заграбено наследство, кое_то незаконният син, но фак
тически законният наследник, модният красавец Роберт Греидже_р, иска 
да си го- върне с цената на кръв и ,убийства. И той убива: строго, ме
тодично и об.мис.Jiено - убива един, втори, трети, четвъртото убпйство 
не успява, а британската госпожа Бланш Фюри бива прелъстена. Над 
наследствения кървав замък лежи проклят_ието на някаква. маймуна 
прадядовски символ на наследствено владение. И прочее, и п_рочее -:
убийства, прелюбодеяния, -лъжи, жажда за злато. 

Нека оставим настрана печата за „възрастни". Да погледнем какво 
писаха младежките вестници. Вестник „Народен. студент" например: 
„Нашата публика прие този филм с интерес . . .  Всички личности в този 
филм са психологически за,дълбочени и естествени, което наред с до
брата режисура е заслуга и на майсторската игра на носителите на 

. главните роли . . .  Този филм няма никакви морално-възпитателни каче
ства нито пък поставя какъвто и да е проблем, но представлява една 
възбудителна семейна трагедия. Поради твърде успешната режисура, 
занимателност и извънредно умела техническа обработю1 филмът за

служава ·признание и внимание." 
В · излизащия в Сараево вестник „Нови средиошколац" двама та-. 

мошнµ хлапака , завързват дълга полемика: кой от тях е по•голям 
„спец" в киното и по-правилно е разбрал -филма „Бланш Фюри". Но 
в едно и двамата са съгласни - филмът е хубав. Единият - Милан 
Дорошки -'"пише: ,,Темата на „Бланш Фюри" се развива в арист�жрати
ческата атмосфер•а на· красиви салони, между хора, които единстве,-ю 
се стремят''към домашен комфорт и богатство. Те имат в себе си из
вестен цинизъм. Но все пак те са благородни. Направен е опит да бъде 
показано това благородсдтво: у Филип - в неговото внимание към 
конете, у Бланш - в голямата и любов към Лавиния, у Лоуренс .- при 
неговата среща с Бланш . .. " А неговият колега, някой си Жан Беран, 
пак някаква Джиласова рожбица, пише: ,,Споменатият филм увлича, 
трогва до·сълзи и въ1бужда до крайна степен благодарение на това, че 
неговите образи и по, т_ожения са докрай логични, задълбочени и осъще
ствени високо-ху даже, ·твено." 

Тъй пишат сараевските критици, тъй пишат филмовите критици в 
Белград, тъй it заръчаЕо да пишат всички, които показват своит� ф�ы
мови и умствени позна.11ия в югославския печат. 

Джилас създаде и ,�пециални филмови списания. В страната не до
стига хартия, няма учебници и. буквари, няма тетрадки и учебни посо
бия, но филмови списания и вестници има.· И то няколко. 

В Белград излиза ве,:тник „Филм" •под редакцията на Ал�;ксандър 
Вучо. Излиза на осем roJJeми страници в два цвята с много клишета 
на фотоси и скици. Вестн\iкът има за цел да популяризира местната 
,,киноиндустрия" (!), да из,цига филмовите „познания" на широкия зри
тел, да даде помощ на „ки·ноклубовете", да: . .  но просто, за щ1 прави
реклама на. американския _филм, .а другото са празни пр1;1казки. 

Александър Вучо, реданторът на вестника. е познат в минал0то 
сюрреалист и пишеше многостранични иероглифни романи и иера.зга
даеми стихове. Това не бе тъй отдавна. А след освобождението тои се 
хвърли във филмовото поприще. Вучо поддържаше теорията, че в Юго
славия щели да се самосъздадат ·филмови кадри и че е грешно да се 



ПО СТРАНИЦИТЕ НА 
«ИСКУССТВО КИНО» 

В кн. 6 на сп. ,.Искусство .кино'\ ор
ган на М�-iнистерството на нинемаТо·гра
фията в СССР, е публинувана статия на 
rл.авния директор на българската кине
матография, др. Трай•ю Доброспавски, 
{JОД заглавие .Филмите и кинотеатрите 
в България'". 

В статията си др. Доброславскн под
чертава изключителната заслуга на Бъл
гарската комунистическа партия и лич
но на безсмъртния vчител · и вожд на 
нашия народ др. Г. Димитров за изrраж� 
дането и развитието на новата бълrар
ск� кинеМатоrрафия, станало възможно 
само след победата на 9 септември 1944 
година. 

Статията - по:очва и значителните 
усnе„хи на нашата кинемЭ:тография по 
създаването на редица научно-популяр
ни. хронин:ално-д9ку..,1енталнн и худо• 
жествени филми с темати,<а из борбата 
на трудовия българсн'и наоод �а мир и 
социализъм. какТо и успехите по съз
даването на шнрона мрежа от нино• 
театри и ... подвижни кина в цялата стра
на - необходимо условие за най-широ
кото м.::�совизиране и популяоизиране на 
прогресивното киноизкуство сред на
рода. 

В статията е отоазен 11 въпросът за 
порасналия естетически вкvс и изи
сквания на нашия мннозрител, който 
посреща с иснрена радост прожек1ира
ните по екраните на страната ни пре
красни съветски филм�, както и фил-

мите на братските народнодемократич· 
ни страни. 

Др, Трайчо Доброславски отбелязва 
също, че в борбата 'за създаване на 
високо ·идейн'о. и художествено истиН
ско народно киноизкуство българските 
киноработници се учат непрестанно от 
опита на своите съветски другари, от 
епохалните произведения на съветското 
КhНОИзкуство. 

В коая на статията се изтъкват по
стоянните грижи и напътствия на Бъл· 
гаоската комунистическа партия, народ
ното правителство и лично на предсе
дателя на Министерския съвет и гене· 
рален секретар на ЦК на БКП дD. Вълко 

--Чеовенков за укреnвdнетЬ и развиткето 
на българсното ииноизк уство на базата 
на социалистическия реализъм - един· 
стаено здрава и непоколебима гаран
uия за него-воrо по-нататъшно процъф
тява»е_. 

СЪВЕТСКИ ФИЛМИ 
ПРЕЗ 1951 ГОДИНА 

През 1951 г. киностудиите на СССР 
ще завърш-,т 26 пълнометражни хvдо
жествеНи кинока�тини. а същевременно 
и редица филми ще бъдат пуснати в 
производство с оглед да бъдат завър
шени през 1952 r. Сега се пnдrотвят за 
предаване филмите: .,Пролет в Сакен" 
(реж. П. Санишвили), ,,Тарас Шевченко" 
(реж. И. Савченко), .,Огньовете на Баку". 
(реж, /\, Зархи и И. Хайфиц}, .Пърже· 
валени" (реж.С. Юткевич), .,Qитка за въг· 
лища" (реж. Л. Луков), .,Кавалерът на 
Златната звезда'' (реж. Ю. Райзман 

търси помощ и съвет от съветския филм, понеже това щяло да лиши 
югославския филм от „оригиналност". Така той подло криеше своята 
антисъветска злоба. Но - бездарен писател, той се показа още по-без
дарен сценарист и режисьор. Той бе авторът на филма „Софка" и се 
опита да възсъздаде от известния сръбски реалистичен роман на Бора 
Станкович „Нечиста кръв" - филм, И пропадна. Така пропадна, че 
дори Джилас го смени от поста председател на Комитета за кинема
тография. Но това много не му попречи на кариерата: 1ащото знаете, 
все пак той беше титовец. И то какъв! 

Вучо е главен и в списанието „Филмова култура", ·което също за
почна да излиза в Белград той е главен и в Съюза на филмовите дея
тели, той е главен навсякъде, където става дума за филм. От него по
главни са само Владислав Рибникар, сегашният председател на Коми
тета за кинематография, и _подпредседателя Мирослав Митронич. Тона 
са познати личности. 

Например Рибникар. Дядо му създал най-разпространения белград
ски вестник „Политика", баща му разширил предприятието, а дебе
лият Влади·слав гълташе милионните му печалби. ,,Политика" умело 
гравитираше между немците и англичаните в навечерието на Втората 
световна война и вземаше пари и от едното, и от другото място. Рибни
кар обикаляше Берлин и Лондон, служЕ>ше и на едното, и на другото 
разузнаване, а изведнъж, когато немските бомби се изсипаха над Бел
град през априлските дни на 1941 година, йосип Броз Тито се оказа 
негов гост във вилата му на хълма Дединйе. Тук по-късно се настави 
цялата немска висша командатура за Балканите, но нейното съседство 
не смущаваше нито Тито, нито Бибникар. И после кой знае как и по 
чия воля и Тито, .и Рибникар се оказаха „партизани", и ТитQ, и Рибни
кар станаха „ръководители." 

Мирослав Виторович няма такива забележителни връзки. Той изоб
що е твърде невзрачна фигура, със съмнително минало и с доказана 
умствена тъпост. Че как тъй доказана? Ей. тъй, съвсем просто - той 
пише за външна политика, за театър, за литература пък и за фи'!М. 
Той пише такива глупости, че е станал за смях на всичките си колеги. 
Но те се боят да споменат за това и дума - защото Виторович работи 

- открай време в УДБ и ако Рибникар е човек на Тито, то той е човек
на Ранкович.

Това са филмовите писатели в Югославия. Това са главните редак
тори на филмовите издания.

Джилас вярно следва указанията на Ерик Джонстън, указанията
на американската търговия. Той разбира прин·ципа: ,,рекламата е ду
шата на търговията". А филм-овата търговия служи на америк11нската
държавна пропаганда: пропаган,ца иа доктрината Труман, пропаганда
на плана Маршал, пропаганда на американските военни авантюри, про
паганда на Атлантическия пакт и американската военна политика на
„отбрана", която се опитва да се простре по бреговете· на вси·,,ш
океани, по всички материци и острови.

Във връзка с даването н_а ,прочутата американска помощ на Юго
славип Труман бе съобщил едно от най-важните условия, които е приел
Тито:

,,На доставките от САЩ ще се даде пълна и продължители.а глас
ност чрез печата и радиото на Югославия."

Но Труман съобщи нещо, което титовци отдавна вече провеждаха.
Те отдавна, вече рекламираха американската „благотворителност", от-·
давна вече рекламираха американската външна· политика, отдавна вече
рекламираха американските филми.

.,Светлина в Коорди" (реж; Г. Ропопорт), 

.,В мирните дни" (реж. В. Браун). Фил· 
мите: .Спортна чест" (реж, В.-Петров}, 
,.Селската лекарка" (реж. С. Герасимов) 
и .Песента на дружбата" (реж. В. Строе
ва) ще бъдат завършени в първсiта че-· 
твъртина на 1951 г. 

Определени са за пущане през тази 
година и филмите: ,,Прощавай, f\мерика!." 
(реж. f\, Довженко), "Съвестта на света11 

(реж. /\. Ром), .,Подпалвачи на война" 
(реж. Л. 1\рнщам), .,Садко" (реж, /\. Нту
шкq) --- в киностудията „Мосфильм"; 
,,Наши-rе песни" (реж. С. Василев), ,,Пла
менно сърце" 1реж. И. Хейфин - в с-rу
дията "'Ленфильм"; ,.flобедители на вър
ховете" (реж. Д. Рондели) - в Тибили• 
ската студия; .Вторият керван (реж. /\. 
Бек-Назаров) - в Ернванската стvдия; 
.,Джамбvл., (оеж. Е. Дзиrан) - в 1\лма· 
flтинската студия; .,Сватбен подарък11 

(реж. Е. .Иванов-Барков) - в 1\_шхабад
ската студия и други. 

Освен тЬвэ. в течеНие на rодината 
предстои да бъде започната и завърше• 
на постановката на девет филма. Между 
тях са: "Незабравимата 1919 година" (реж. 
М. Чиаурели), .,Дзерджински" (реж. М. 
Калатозов), .,1\дмирал Ушаков" (реж. М. 
Ром), .Семейството Лутонини" (реж. И. 
Пнрьов}, .,Зеленият океан" (реж. М, Дон· 
ско.йl, ,,Звезди" - по сценарий на f\. 
Корнейчун), ,,Зелената улица".- по ед
ноименната пиеса на /\, Сурков (реж. В. 
Ейсимонт). 

СЕДМИЦА НА ЧЕХО
СЛОВАШКИЯ ФИЛМ 

Главна диренuия на кинематогра
фията урежда or 19 до 25. 111. .,Седмица 
на чехословашнИя филм", поез която на 
българс.ката публииа ще бъдат подне
сени преl'Уlиерите на три нови чехосло
вашки игрални филма: ,,Идаr нов-, 
борци".- - по пиесата на f\нтонин Запо
тоцкн. ,.Весе-лият двубой" и „Победни 
крила'', 

За седмицата в страната ще прис.тиr
нат гости от чехословашкия държавен 
филм, които ще се водят от Иржи Вайс, 
режисьор на филма „Идат нови борци" •• 
В състава на делег�цията влизат още 
R:нтонне Хеrерликова. киноактриса, и 
Франтишен Жиачек, кинорежисьор. 

НАШИЯТ КИНОЖУРНАЛ 
. «НАУКА И ТЕХНИКА» 

В производствения си план за 1951 r. 
Студията за научно-популярни фил• 
ми, използувайки съветсния опит, за
почва производството на специален ни• 
ножурнал „Наука и техника", който ще 
излиза пеоиодически. Задачата на Този 
кинож.урнал е да популяризира най· 
важните рационализации в индустрия• 
та, достиженията на Наша-rа нова со
циалистическа наука и да спомогне за 
внедряването на нови и важни агротех· 
ническн мероприятия в нашето земе'де• 
лне. На пrьрво място ще Qъдат отразени 
постнжения1а�на лауреатите на Дими· 
тровската награда. 

За уС:пешното изпълнение на тази 
зада_ча Студията за научно-популярни 
филми е установила непосредствена 
връзка с flкадемията на науките, Инсти· 
тута за рационализации и министерства
та на земеделНето и индустри½та. 

Първият киножурнал „Наука и тех
ника" наскоро се пуска на екран. В него 
са включени три обекта: ,.Скоростно 
ряза.не•', ,,Допълнително опрашване Hd 
слънчогледа" и „Рационализация при 
изготвяне ha нов тип автомобилни ра· 
диатори". 

Като обекти за с педните жур11али 
са набелязани : мероприятията по сне
гозадържането, почина· на шофьорите• 
стохилядници, изготвянето на азбесто1:;tа 
хартия у нас, до�иване на нови сорто
ве домати, присажпане на дини върху 
нратунн, иова скеля в зидаоията, нова 
машина за изготвяне на брикети от 
дървени стърготини и др. 

ЧЕХОСЛОВАШКИЯТ 
НАУЧНО.ПОПУЛЯРЕН 
МЕДИЦИНСКИ ФИЛМ 

От 14 до 21 януари т. г. бе проведе• 
на в София седмица на чехословашката 
медицина с научни Доr<лади, изложби и 
филми, 

Кгто завършък на тази седмица в 
Клуба на кvлтурните дейци се състоя 
вечер на чехословашката научно-попу
лярна кинематография, на която бе про
четен доклад о r д-р В. Бакърджиев на 
тема „Съвременнияr чехословс-шки на
учно-популярен. медицински филм" -
успешно теоретИЧtJО пояснение към 
по.ожентираните филми „Нов живот", 
,.Кератопластина" и ,,Витамин С". 

Един от главните белези за бързото 
и идейно правилно преустройсtво на 

чехословашката кинематоr.рафия е усвоя
ване на отношението на · съветската 
кинематография нъм науката. Резултат 
на тов·а правилно отношение са оеди
цата филми от научен характер, с които 
бяха илюстрирани повечето от изнесе
ните през казаната седмица научни до
клади. 

Ние ще се спрем на трите филма, 
които бяхd прожектирани на вечерта 
на чехословашката научНо•nопуля·рна-ни�• 
нематогJJафия. 

Първият филм „Нов живот" треrир� 
проблема за така наречения Rh-фак,-ор 
в човешката кръв : наличността на този 
неотдавна открит биологичен компо• 
нент на кръвта е свързан с редица па
тологични прояви при кръвопреливане• 
то. а също и с развитието на дете,:о в· , 
утробата нс:1 майката и в първите дни 
след раждането. Тези прояви моrат .да 
дадат застрашаващи жив.ата усложне
ния и те играят голяма, рОля при смърт· 
ността на новородените. · По тези при
чини мерките при наличност на Rh-фак· 
тор се издигат до ст.епен на обществен 
и общонароден проблем. ФИлмът е по
строен в научно-популярен стил. Трети
рането н·а сюжета не е лишено от н � кои 
формалистични и натуралистични по
хвати и уклони. Един от съществените 
недостатъци на този фи,лм се крие 
именно в неговата "играл1:1а" част. Друг 
значителен недостатък се дължи на 
режисурата - филмът се· развива от на
чапо докрай в прекомерна сдържаност. 
липсва му радостният и бодър оптими
зъм, свързан с вярата в сила1а на нау
ката, която, подкрепена от ор1 аниза
цията и средствата на социалистическа
та държава, се боои успешно със 
съществуващите врагове на здравето и 
живота. 

Вторият фил� - "К�ратопластика", 
се отнася до широко известната вече 
метода на съветския учен - академика 
Филатов, за възстановяване на зрението 
при помътНяване . на очната роговица 
чрез прнС'аждане на роговица <;>т мъртво 
око. Върху тази тема ние •по�

1

нав�ме 
вече съветския филм „Те ви.ждат • които 
пръв запозна българското общество с то
ва извънредно важно посrижение на съ
ветска� а науна. Филмът „Кератопла
стика" се отличава с последователното 
си тематично раЗвитие, построено с 
оглед да се даде ясна картИна на спе
циалиста за те�ннката на опеl?ацията. 

„Витамин С" предстацлява съвсем 
къс пропагандно-популярен филм, даден 
И•зцяло в силуетна трикова техника. 
който тр.е rира въпроса за замяната на 
чуждестранните източници на витамин С 
(портокали и лимони) с местни есте
ствени източници. Филмът е предназна
чен за най-широк кръ·г зрители. вклю· 
чително и деца от първите училищни 
класове. 

Нdучниs�т, н,аучно-популярният и_у_че
бен филм у нас още чакат своето вре
ме ; заедно с това обаче нуждата от 
тях е толкова изострена, че всеки при
нос в това отношение трябва да се 
смята желан и ценен. Ето защо т�зи 
вечер на чехословашката научно-попу
"лярна кинематография трябва да ни .по· 
служи като сериозно напомняне за тия 
важни задачи на нашата кинематогра
фия, които трябва да намерят разреше· 
ние наред с всички други нейни задачи. 

ЗА КУРСА ПО MAPI(: 
СИСТКО-ЛЕНИНСКА 

ЕСТЕТИКА 

Преди три месеца Главната дирек· 
ция на кинематографията откри кратък 
курс по марксистко--ленинска естетика 
със задачата да въоръжи на�µите кино
работници с познания върху основните 
положения на теорията на социалисти
ческото изкуство. Курсът се проljеде в 
осем лекции. изнесени от другарите 
Дако Дановски, Борислав Шаралиев, 
Хрисrо Ганев и 1\нжел Вагенщайн, кон• 
то отразиха в тях редица важни, прин._ 

цнпиалнн въпроси на марксистко-ленин• 
ска та естети на. 

.Навреме осъзнатата необходи'мост от 
този курс и неговото успешно провеж· 
дане безспорно ще изиграе голямd и 
положителна роля при правилно ro раз• 
решаване на проблемите по идейно• 
художествената стойност на бъдещата 
ни кинопродукция, ще помогне до .го• 
ляма степен за отстраняването t,T на
шите филми на остЭ:тъци от влиянието 
на упадъчния буржоазе� филм, ще вне:.
се теоретична яснота в борбата на на
шите киноработници за създаване на· 
пълноценни идейно�художествени фил
мови произведения по· образец на тия, 
иоито създава най-пооrресивната .в све• 
та кинема1 ография - съветската, без 
чийто опит наистина не бихме могли да 
вървим напред. 

Поради· липса на място редакц-ията 
поенъсва поместването на резюметата 
на изнесени1е лекции. Тя ще продължи 
поместването им в някои от следващите 
книжки, когато мястото позволи тов?J. 
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