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ГОДИНА ШЕСТ А *  КНИЖКА 11 кино СОФИЯ,'3O НОЕМВРИ 1 951 Г. 

Георги Стоянов-Би1:ор 

Изкуство родено от Великия Октомври 
п реди 34 rодини, на 25 октомври 1917 rод., залповете на крайцера

.,Аврора" ср,::щу зимния дворец в Петербург �ъзвестиха началото на
коренния прелом в човешката история. В този ден по волята на руските 

въоръжени работници и под ръководството на партията на Ленин и Ста
лин в една шеста част на земното кълбо се _роди нов тип държава, каквато 
никога_ не е имало в снета. Още на втория ден с_лед революцията, през 
нощта на 26 октомври, II конгрес на Съветите прие декрета на мира. Пър
вата работническо-селска република, държавата на· победилия руски проле
тариат, .си постави _ за задача .да се завърщи успешно делото на мира, а 
заедно с това и делото за освобождението на трудещите се и експлоати
ран-и маси на. населението от всякакво робство и от всякаква експлоатация". 

Победата на Великата октомврийска социалистическа революция и поя
вяването на държава с такива цели действително представлява прелом в 
историческата съдба на световщ1я капитализъм. Руск11ят революционен про
летариат направи първия прсбив във фронта на империализма и му нанесе 
такава смъртоносна рана·, от която капитализмът никога вече няма да дойде 
на себе .си .• Именно затова капиталifзмът, казва др. Сталин, никога не ще 
си възвърне· онова „спокойствие" и онази „увереност", онова „равновесие_" 
·и онази .устойчивост", с които той парадираше по-рано, защото кризата

на световния капитал е дошла до такава степен на развитие, коrато оrньо
·вете на революцията избухват неизбежно ту в центровете на: империализма,
ту в периферuята му, унищожавайки кръпките на капитализма и при
ближавайки ден след ден неговото падане. Също както в известната басня:
• Изтеглил опашката - затънал носът, изтеглил носа - затънала опашката."

.Октомврийската революция, казва др. Сталин, не е революция само в
областта на икономическvте и обществено-политическите отношения. Тя е 
съiцевременно револющт в идеологията на работническата класа_. Октом
врийската революция се poдIJ и У1\репна под знамето на марксизма, под 
знамето на· идеята за диктатурата на пролетариата, под знамето· на ле
нинизма." 

На тази идейна ·основа се .роди и съветската социалистическа култура. 
Съветската литература и изкуство, които · станаха пръв помощник на Бол
шевишката партия и съветската власт за комунистическото превъзпитание на 

.-трудещите се, са проникнати or всепобеждаващите идеи на Великия 
Октомври. 

Още през 1905 г. в статията си „Партийна организация и партийна 
·литература" Ленин посочва нео_бходимостта социалистическият про.�етариат
да изтъкне принципа на партийната литература, _да развие тоя принцип и
го приложи на дело колкото се може в по-пълна и по-цялостна форма.
,,Литературното дело, казва· той,.трябва да стане част _от общото проле

·тарскq • дело, •. колелце и винтче" от едiiнствения велик социалдемократически
механизъм:" Ленин разглежда пробща -за партийността не като нещо до
пълнително за художника, а като негова 1юзици11, като въпрос за неговото
дълбоко вътрешно убеждение, като най-главна особеност на неговия миро
гл.ед, на неговите жизнени задачи .• Строгата_ партийност, пише_ той, е едно
от условията, които правят класовата борба съзнате.�на, ясна, определена,

. принцис1иална." Принципът на брлшевишката партийност лежи в идейната
основа на съветската литература и изкуство. На тази основа съветското кино
се разви в Gамостоягелен отрасъл на соци_алисгическото изкуство и стана
най-пламенният пропаrандатор на комунистическите идеи. Животворната
-болшевишка партийност спомогна на м.�адата съветска .кинематография да
_съ,здаде художествени филми, к0ито получиха световно признание. Високите
uели; които си поставят народите на Съветския съюз, тяхната героична
борба за тържеството на великите октомврийски идеи определят класовия
характер и задачите· на съве·тското киноизкуство. Тази особеност на съвет
ската кинематография определи нейното ръководно място и я постави ви
соко _над буржоазната кинемат0графия. На тази особеност се дължи и
,;желязната завеса", която буржоззните правителства създават около съвет
ския фи.�м, на тази особеност се дължи техният страх от ,болшевишката
пропаганда", l!)T ,опасните" картини, които носят дъха на Октомврийската
революция, които -проповядват идеите за. мир и братство между народите.
Появяването на филма „Броненосеuът Потемкин" от Айзенщайн на евро
пейските екрани преди 25 години възвести на европейските наро1.1,и за раж
дането на новото, социалистическо rшноизкуство в страната на победилия
пролетариат, за изкуството, на което принадлежи бъдещето и което пред
вещава гибелта на .. залязващата буржоазна кинематография. Никога до
тоя .момент в капиталистическите страни не се е явявал филм, в който да
c.i изобразени героите и конфликтите от . . . болшевишки позиции, както
това е направил Айзенщай!i' в .Броненосецът Потемкин". Това обстоя
телство принудило през 1926 r. германското министерство на войната да
-заведе съдебен процес срещу ... ,Броненосецът Поте·мкин". 1;3 своята реч
прокурорът отправил следните по-важни ,обвинения" срещу ,подсъди-
·Ми_я • , филм : · 

 

„Болшевиките искат да повлияят върху райхсвера, флотата, полиuията 
и чиновничество:rо .. : М11кар във филма да се отразяват исторически съби 
тия, тенденцията е да се покаже на военните ·как трябва да въстават сре 
щу държавната власт • . . Hii недоволните от съществуващия строй този 
филм показва по какъв начин се разбива установената дисциплина. Про
жектирането ,на филма е способно да създаде настроение,. годно за дър
жавен преврат . . . Най-решително гласувам против допускането на тоя 
филм на - екрана . .. " 

След „речта" на прокурора цензурният комитет забранИJr пускането на 
болшевишкия филм. Тази забрана обаче предизвикала бурните протести на 
хилядите немски защитници на „Броненосецът Потемк�,,н" и „делото" по 
.обвиняемия" филм трябвало да се „преразгледа" от парламента. Под натиска 
на масите пар.1аментът взел решение да ·се прожектира филмът, но ... ,, да 
се изреже" ,,сцената, в която моряците хвърлят офицерите", ,сцената с 
детската количка на одеската стълба", частите, където „краката тъпчат по 
убитите" и други .. . ,,деморализиращи" места. 

Прем11ерата на „съдения" филм „Броненосецът Потемкин", състояла се 
на 29 а 11рил 1926 г. в Берлин, предизвикала незапомнен възторг сред зри
телите, I<оито приветствували младото съветско киноизкуство . 

• Нито един човек, комуто- са още достъпни душевните преживявания -
пише в. ,,Берлинер · таrеблат", - не чувствуваше вчера, че се намира в 
театър. Струваше ни 'се, че виждаме нещо съвсем ново, непостигнато до 
днес от творчеството, нещо съвсем правдиво и велико .. . " 

,,Събитие от потресающа важност в кинематографията" - пише- .Бер
линер Бьорзен куриер". 

Така прозвуча силата на болшевишката правд_а още от · първите „неми" 
съветски филми: "Броненосецът Потемкин", ,;Краят на Санкт-Петербург", 
,,Майка", ,,Потомъкът на Чингиз-Хан" и др. 

Под ръководството на Болшевишката партия и личните грижи на 
другаря Ста.r.ин всяка година представлява нов етап в развитието на .най-важ
ното" и „най-масовото" от всички изкуства. В златния фонд на съветската 
кинематография влязоха „ Чапаев", ,, КJ1етва '", ,,Дъга", ,,Учителката", СтаJiин
rрадската битка", ,, Тайната мисия", ,,Падането на Берлин", .Доi1ецки ми
ньори", ,,Кавалерът на Златната звезда" и много друrи забележителни произ
ведения на киноизкуството, в които бие пулсът на Великия Октомври, на 
сталинските петилетки и .мащаби, на победния марш на комунизма. 

„С1-ветското изкуство - каза др. Молотов в своя доклад, посветен на 
31-та годишнина на Октомврийската революция -прониква далеч извън
пределите на страната, като осветлява делата и живота на нашата родина,
които· капиталистическият печат се стреми да изврати_ в очите на тру
дещи,;,е се."

• Съветското кино, родено в пламъците на о�чомiзри, стана най-масо
вият вести.тел на безсмъртните ленинско-сталински идеи, на великата правда 
за новия строй, за неговата жизненост и превъзходство над капитализма. 
Действената сила· на съветския филм се състои в неговата дълбока идей
ност и народен дух, които той ·нас.riеди от руското демократично изкуство, 
в неговата болшевишка партийност и страст, в неговата изобразителна сила, 
в това, че той утвърди новия ·конфликт и новите герои в епохата на по
беждаващия комунизъм. Съветските филми увековечиха · в художествени 
образи високите идейни и ·морални качества .. �а болшевиките - рушители 
на капитали;зма, на· болшевиките - строители на социализма, н·а болшеви
ките - освободители на_ всички потиснати и поробени" (Сталин). Редиuа 
съветски филми сочат на угнетеното човечество как да се освободи от 
иrото на капитала. В достиженията на Съветския съюз милиони хора от 
капиталистическите страни виждат чрез .червените" филми своите мечти, 
въплотени в живи дела, виждат своя утрешен ден. Заедно със своята ве
лика родина съветските филми воюват за победата на живота, за побе
дата на болшевишката правда, против подпалвачите на война, против тия, 
които искат да върнат историята, които искат да направят от народите 
пушечно месо. Затова героите на съветските филми стават любими образи 
и жи·веят дълбоко в сърцата на милиони хора, на тях подражава револю- · 
ционната младеж от цял свят, бори се против „ Чърчил и неговите уче
ници по агресия". 

Благотворното влияние на всепобеждаващите октqмврийски идеи спо,
мага за бързото развитие и на нашата национална по форма и социали-

. етическа по съдържание култура. От позициите на великите ленинско-ста
лински илеи се развива и бележи първите си успехи и нашето младо 
киноизкуство. Успехите на първите ни игрални филми „ Калин орелът", 
„Тревога" и .Утро над родината", постиженията на нашата хроника и 
научно-популярния филм'товорят за правилен творчески метод на нашите 
киноработници, изграден върху идейната основа на безсмъртните октом
врийски идеи. 



Рашо Шоселов 

Чудесна трудо_ва епопея 

в историята на нова България 
• : . .  Ние сме горди, че живее.м вм 
великата сталинска епоха . <, • " 

3 аслужена, законна бе тая гордост, която строи
телите и монтажниците на Химическия ком
бинат ,Сталин" и TEU · .,Вълко Червенков" 

изразиха така сърдечно и топло в телеграмата си 
до великия Сталин. Тя изпълва сърцата не само 
на димитровrрадските· строители и монтажници -
тая патриотична гордост блести в очите на всич-_ 
ки трудови хора в нашата родина. 

Ние сме . горди, че живеем във великата ста
линска епоха. Чертите на тая велика епоха ние 
вече виждаме и у нас, те са заложени в плана 
на нашата димитровска петилетка, тя1t можем да 
доловим във всяка стъпка от нашия нов живот 
след Деветосептемврийската народна победа. 

А в Димитровград, в социалистическия град
младенец, в строежите на гигант.а на нашата 
първа петилетка � Химическия комбинат · ,Ста
лин" и TE'J ,Вълко Червенков" - сияйните чер
ти на великата сталинска епоха блестят по-ярко 
от всякъде другаде у нас и като могъщ прожек
тор бележат ·пътя на нашето социалистическо 
бъдеще. 

* 

Беше само преди една година. Над Димитров 
град бе стихнал грохотът на напрегнатата ра: 
бота. Строители и монтажници, кофражисти и 
електрозаварчици, работници, техници и инжене
ри - цялата армия на Димитровград се бе стекла 
на митинга, за да чуе гласа на любимия ръково
дител на Партията и на целия наш трудов народ. 

,Правителството на Народната република Бъл
гария и Uентралният комитет на Българската 
комунистическа партия, вземайки под внимание 
огромното значение на Азотно-торовия завод за 
социалистическата реконструкция на нашето сел
ско стопанствр, за доброто му снабдяване с из
куствени торове и увеличаване добивите от еди
ница обработваема площ, решиха да помолят 
съветското правителство и лично другаря. С т а
л и н да бъдат съкратени сроковете за· проекти
ране, за доставката на машините и за монтажа 
на завода с оглед той, нашият Азотно-торов за
вод, вместо през 1953 r., както се предвиждаше 
досега, да влезе -в експлоатация още през [951 
година. 

Другарят С т а л и н незабавно лично отговори 
на нашата молба. Той ни съобщи, че съветското 
правителство удовлетворява молбата на нашето 
правит.елство ... " 

Говореше Червенков; говореше Партията. Хо
рата слушаха възрадвани и всекиму се струваше, 
че слуша собствения си глас. Та нали тия строи
тели и монт.ажници, пред които другарят Чер
венков говореше, още преди да чуят думите му 
го бяха срещнали с плакати, върху които боята 
едва бе сварила да засъхне, нали те бяха напи
сали по скелите и недосглобените грамадни тръби 
огнените призиви и декларации: ,,Ще предадем 
АТЗ ,Сталин" до 15 ноември", ,Ще се учим от 
съветския опит и ще победим", "Трудностите са 
за това, за да ги преодолява·ме ... " 

В паметната вечер на 12 октомври 1950 го
дина армията на димитровrрадските строители 
до късно през нощта изпълваше с глъч улиците 
на новия град. Хората газеха ·лепкавата кал и 
не забелязваха как краката натежават от нея. 
На душата бе леко и светло: само една година -
и ще израсне нашият завод-гигант. До цименто
вия завод „Вулкан", до Етернитовия завод, до 
високите кули на ТЕЦ „Марица III" ще блестят 
и стоманените кули на АТЗ ,Сталин". · 
· И започна величавата битка - битката за вре

ме, за предсрочно завършване на електроцентра
лата и завода. Включиха се в тая битка труде
щите се от цялата страна. От всички краища на 
нашата свободна родина към Димитровград се 
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партия (.болшевики) и лично на любимия наш 
вожд и учител другаря С т а  л и н. Дълбоко в тая 
здрава почва, в съзнанието за нерушимата бъл� 

_ гара-съветска дружба, в съзнанието, че TEU· 
„Вълко Червенков" и Химическият комбинат 
,Сталин" са прекрасна рожба на тая дружба, бяха 
заложени неизчерпаемите извори на всенар·одния 
ентусиазъм и трудовия героизъм на димитров
rрадските строители и монтажници. 

Председателят , на��МинистерскияJ .. съвет ::и· treн; рален се• 
кретар на ЦК на DJ'\.l l дlJ, tlълко Червенков говори на 
митинга по случай пускането в. експлоатация на Хими-

ческия комбинат „Сталин" и ТЕЦ "Вълко Червенков". 

устремиха хиляди нови, възторжени строители и 
монтажници, верни синове и дъщери на своя на
род, пламенни патриоти, стр�;)Ители на новия ща
стлив живот. 

.Поръчките за Димитровград ще изпълним 
предсрочно" � обещаваха на тържествени събра
ния работниците от големите заводи „Крубор�. 
,Изида", .,Първи май", ,,Труд", .23 декември",. 
работниците от всички заводи, които изпълняваха 
поръчки за Димитровград. И честната работни-
ческа дума ставаше дело. . 

,Зелена улица за всяка пратка за Димитрова 
град" - издигнаха лозунга нашите славни желез
ничари и моряци. И пратките от Съветския съюз 
и от нашите заводи течеха несПИJ)НО, денонощно. 

Заводът ще работи за нас - разбираха патрио
тичните трудещи <,е селяни от Хасковско, Пър
вомайско, Чирпанско, Старозагорско и от цялата 
страна. И довчерашни овчари и орачи попълваха 
редиците на строителите и монтажниците, бързо 
усвояваха нови за тях професии. А в празнични 
дни дълги кервани' каруци превозваха хиляди 
селски труженици, които, още недовършили пол
ската работа, бързаха да помогнат поне за един
ден на димитровградските строители. 

А димитровградци заработиха така, както оше 
никога не бяха работили - с невиждан ентусиа
зъм, неуморимо, денонощно, при дъжд и сняг, в 
знойните летни дни и при сковаващите зимни 
студове, без да отстъпят пред никаква трудност.
И неведнъж, и не на един обект увлечените в 
работа строители и монтажници забравяха почив
ката, забравяха храната, забравяха съня и рабо
теха по 10, по 12 и по 18 часа, по цели дено
нощия. 

Откъде извираше тоя всенароден ентусиазъм? 
Откъде идваше твърдата увереност, че поставе
ната от Партията и Правителството задача ще 
бъде изпълнена ? 

Димитровrрадци знаеха, че за тях и тяхното 
дело мисли Партията, мисли другарят Червенков, 
че с тях са всички хора на труда в нашата ро
дина. А цялата родина знаеше, че величавата бит
ка за предсрочно построяване на мощната елек
троцентрала и завода-гигант· ние водим опрени 
върху широката братска поддръжка на .великия 
Съветски съюз, на Всесъюзната комунистическа 

Невъзможно, немислимо бе у нас строителство 
от такъв грандиозен мащаб без широката съвет
ска помощ. Още по-немислимо бе без тая помощ 
да се съкратят с повече от една година сроко
вете на това строителство. 

В битката за предсрочно завършване на елек
троцентралата и завода нашите димитровградски • 
строители навлязоха с конкретен и ясен плщ1. 
Тоя план бе разработен при непосредственото 
у•1астие на представители на съветското прави: 
тсJ1ст.во, на. отделни съветски министерства и ве
домства, на другарите Го1щиН'- заместник-мини-
с rър по строител с·, вото. на предприятията на теж
ката промишленост, Фокин - заместник-министър 
на химическата индустрия, Лалоянц - заместник
министър на въглищната промишленост, Голова
ньов, Федотов, Кирш, Дурас, Зродников и др. С 
тяхната неоценима помощ бяха разработени гра
фици за сроч1:1ото завършване на проектите, за 
израб1JТване на оборуцването, .графици по строи
телството и монтажа. 

Сложните машини, с които нашите монтажни
ци се запознаваха за пръв път, идваха от съвет
ските заводи. Идваха без никакво заба11яне, пред
срочно. Но в Димитровград С т а  л и н  изпрати 
нещо по-ценно и от най-ценните машини - из- . 
прати съветски специалисти, съветски . хора. С 
непосредственото участие на съветските проек
танти, опитните съветски ръководители., строи
тели и монтажници в Димитровград ние се учи
хме на работа от · нов стил, от съветски стил. 
Нашите строители и ;монтажници решително раз
чупиха рамките на редица стари, закостенели 
навици, изоставиха остарелите и негодни вече 
методи на работа. С помощта на съветските спе
циалист.и, с помощта на партийните, младежките 
и професионалните организации на предна линия 
излязоха най-ёпособните, бързо развиващите се, 
които усвояваха съветския опит и заедно със 
своите съветски другари успяха да поведат след 
себе. си целия колектив в предсрочното изграж
дане на електроцентралата и химическия комби-

. нат: С небивал у нас размах се разгърна в Ди
митровград социалистическото съревнование, което 
стана постоянен метод на работа в строител
ството и монтажа. Съревноаанието издигна про
славени герои - ударници и рационализатори, 
техници, инженери и ръководители. Гърдите на 
стотици трудови герои от ,Диl,\итровград са оки
чени с най-високи трудови ордени. Техните под
визи са гордост за нашето социалистическо 
строителство и пример, който ентусиазира целия 
наш. трудов народ в борбата му за изграждане 
на социализма. · 

Как израснаха и се утвърдиха героите на ди
митровградското строителство ? Израснаха и се 

· закалиха· в борбата с трудностите, израснаха под
крилото на неоценимата помощ от съветските
си другари.

Не ще забравят никога .димитровградските
строители и монтажници тая помощ. С топлота
ще носят те· в сърцата си спомена за опия, с
които през изтеклата героична година заедно
преодоляваха трудностите, заедно се радваха на 
поб7дите:. С дълбока благодарност и вечна приз
нателност към великия· Съветски съюз ще се
споменават у нас имената на такива прекрасни
съветски хора, като другарите Дурас, Кирш, Ро
машов, Зродников, Жижерун, Йосилевски, Дора
финюк, Духовенски, Смирнов, комсомолката Ли•



дия Кудрявцева, Митя, Володя и десетки техни 
другари, които работиха в Димитровград с та
кава упоритост и сръчност, така ентусиазирано, 
както се работи в тяхната велика родина. 

Като се учеха от съветските си другари, 'ръ
ководени от Партията и под непосредствените 
грижи лично на другаря, Червенков, о името на 
великия Сталин на уста димитровrрадските строи
тели и монтажници работиха с небивал ентусиа
зъм, дадоха пример на, самоотвер>кеност и без
страшие пред труднос:rите, постигнаха непознати 
за нас те№пове на строителство. В невиждано 
кратки за нашата страна срокове израснаха кор
пус след корпус. Растеше заводът, · растяха за
едно с него и димитровските строители и мон
тажници, които усвояваха съветския опит. Пър
вата от големите кули от неръждаема стомана 
при производство 300 бе построена за 56 дни, а 
последната- бе издигната вече само за 16 дни. 

В чест на ::'4-та годишнина на Великата оь.; 
томврийска социалистическа революция, на 5 ноем
ври, десет дни преди определения от Прави
телството и Партията срок, Химическият комби
нат „Счлин" влезе .в строя. Изградена е една 
мощна кре�;юст на социалистическата индустриа
лизация на· страната, създадена е здрава основа 
за подобряване на селското стопанство, за уве
личаване добива от земята, за подпомагане со
ци·алистическото преустройство на нашето село. 

Нека подпалвачите на нова война, американо
анrлийските империалисти и техните· слуги, се 
задавят в бясна _злоба от победите на нашия ми
рен творчески труд, от плодовете на животворя
щата бълrаро-съветска дружба! Докато империа
листическите хищници се мъчат да наложат 

_ на света своята военна истерия, докато в титов
ска Югославия, в монарха-фашистка Гърция и в 
реакционна Турция те строят военни въздушни 
и морски бази за нап·адение срещу Съветския 
съюз и народнодемократичните страни, несмути
ми и величаво гордо строят съветските народи 
своето щастие и благоденствие, усилено изграж
дат великите строежи на комунизма и· щедро 
подпомагат народнодемократичните страни в из
граждането. на социализма, в увеличаването на 
народното добруване. В завършването на ТЕЦ 
,,Вълко Червенков" и Химическия комбинат „Ста
лин" нашият народ вижд3:. _проявена най-ярко 
и с неизразима сила бълrаро-съветската дружба, 
която незабравимият наш народен ·учител и вожд 
Георги Димитров ни завеща да пазим ка·то зени
цата на _окото си, защото тя е необходима за нас 
както слънцето и въздухът за всяко живо съ-
щество. ' · 

Затова направо от сърцето на целия наш на
род са бликнали думите на другаря Че-рвенков в 
речта му на тържествения митинг по случай 
пускане в експлоатация на Химическия комбинат 
,Сталин" и ТЕЦ ,Вълко Червенков" : 

„ Както е безгранична нашата благодарност към 
Съветския съюз и другаря С т а л и н, таl(а е 
безгранична и нашата преданост към тях, наша
та решимост да следваме винаги и при всички 
обстоятелства спасителния за нас и единствено 
правилен, от гледна точка .на нашите собстве
ни национални интереси, интересите на народа 
IIИ ПЪТ. 

Да живее и пребъде през вековете бы1rаро
съветската дружба!" 

Да живее великият С т а II и н, нашият учител 
и вожд! 

Преди една година, на митинга в Димитров
град, другарят Вълко Червенков каза на строи
телите и монтажнiщи,:е, на всички трудещи се в 
11ашата родина: 

.Строителството на Азотно-торовия завод, не
говото завършване и пу{:кане в действие ще 
бъде за всички нас прекрасна боева школа." 

Изминалата оттогава година на героичен труд 
в Димитровград беше наистина прекрасна боева 
школа. _Димитровrрадци изпълниха даденото пре
ди една година обещание, оправдаха доверието 
ва великия Сталин, на нашето правителство и 
на Комунистическата партия, заслужиха високата 
оценка на -другаря Червенков : 

.Вашата работа през изтеклата година е чу
десна трудова епопея в историята на · нова Бъл
гария, благодатното влияние на която тепърва в 
пълна мяра ще има да се отрази върху други 
важни постройки, върху цялото наше социали
стическо строителство." 

Думите на другаря Червенков са не само 
оценка за една година на славни трудови под
визи - те са програма за бъдеще, призив за· нови 
победи в нашето социалистическо строителство. 
В тия думи трябва да се вслушат трудещите се 
от цялата страна, да направят за себе си не·об
ходимите изводи. 

Съумя ли нашата Кинематография да оцени 
навреме огромното значение на димитровград
ското строителство като „прекрасна боева школа" 
за трудещите се в цялата страна? Съумя ли тя 
да види. и да популяризира новото в тая школа? 
Трябва да се признае, че усилия в тая насока 
има, но задачата все още остава не напълно 
разрешена. 

През 1950 година Студията за хроникални и 
документални 'филми, поучена от работата на съ
ветската кинематография във връзка с великите 
и сталински с·троежи на комунизма, откри в Ди
митровград свой ·кQреспондентсюi кино.пост. В 
седмичния кинопреглед започнаха да се появяват 
по-често сюжети от Димитровград, които гово
рят за братската помощ от Съветския съюз, за 
грандиозното строителство и за израстването на 
първите трудови герои. В началото на ,настояща
та година Студията завърши документалния филм 
,Слава Сталину", посветен на българо-съветската 
дружба·, на помощта на великия С т а  л и н за 
димитровrрадското строителство. Заедно със за -
сшшането темпа на строителството зачестиха и 
о(?ектит.с от· Димитровград в седмичния кинопре
глед. Строителството на ТЕЦ „Вълко Червенков" 
и Химическия комбинат ,Сталин• стана една от 
най-важните постоянни рубрики в седмичния ки
нопреr лед. В документалния филм .Великите 
строежи на социализма" димитровградските строе
жи се· показват като венец на нашето социали
стическо строителство. Студията събира и ценен 
документален' материал за един бъдещ . филм 
,Димитровград", който ще обхване докуменrално 
времето от първите копки до пълното израстване на 
новия благоустроен и цветущ промишлен център. 

Трябва да се отбележи обаче. че в отразяване
тq на димитровградското строителство бяха до
пуснати и съществени грешки. 

Студията за хроникаJ1ни и документални фил
ми допусна недооценка на кинопоста в Дими
тровград и недостатъчно го ·подкрепи. Там не бе 
изпратен нито един редактор или режисьор, кой
то би помогнал на кинооператора за по-задълбо
чена разработка на сюжетите. Поради това засне
тият материал много. често не се движи по най
важното, пQ основното в димитров'градското 
строителство. _ Недостатъчно заострено е внима
нието към новото, развиващото се, което има 
значение не само за момента на снимането, а и 
за по-нататъшното строителство в Димитровград 
и на другите строителни обекти в Републиката. 

- При самите димитровградски строители и монтаж
ници кинопрегледите с димитровrрадски сюжети

идваха с извънредно голямо закъснение. Неоправ
даното закъснение и несполуките в заснимането, 
които бяха изтъкнати по-горе, водеха до това, че 
кинопреrле�ът не можеше в пълна мяра да бъде 
вдъхновител на димитровrрадските строители и 
монтажници, да популяризира и пропагандира 
новите почини, да тласка към нови трудови по
беди. Много от заснетия и включен в седмичните 
прегледи материал е добър ·като архивен мате
риал, но с1,с слаба действена сила. _ 

При по-подробен анализ на работата си Сту
дията за хроникални и документални филми ще 
види по-ясно успехите и слабостите си във връз
ка с димитровградското ст.роителство, което и за 
нашите кинематоrрафисти трябва да ръде „пре
красна боева школа". Поуките от досегашна та си 
работа Студията ще· може да използува 1-1 трябва 
да изпрлзува още при изработването на послед
ните материали за димитровградското . строител
ство - тържественото пускане в експлоатация на 
Химическия комбинат .Сталин" и ТЕЦ ,Вълко 
Червенков", както и за специалния випуск, посве
тен на димитровrрадските орденоносци и на друж
бата между съветските специалисти и българските 
строители и монтажници. 

Дишiтровградскот.о строителство дава прекра
сен материал и за работата на студиите за нау
чно-популярни и за художествени игрални филми, 
където досега почти нищо не е направено. Ръ
ководството на Кинематографията правилно е 
насочило усилията си за създаването на голям 
художествен игрален филм, свързан със строител
ството в Димитровград. Освен сценария, напис
ването на който бе възложено на един от мла
дите наши сценаристи,- които сега учат в Москва, 
вероятно ще бъдат предложени сценарии и от 
наши писатели, които дълго време прекараха 
между димитровrрадските строители и монта-ж
ниuи. Пред Сценарната комисия и ръководството 
на Кинематографията стои задачата да съдей
ствуват активно за създаването на добър сцена
рий, като използуват за това усилията на по- · 
широк кръг литературни работници. 

В една година на героичен и самоотвержен 
труд димитровградските строители и монтажници 
записаха в нашата най-нова история чудесна тру
дова епопея - епопеята на свободния труд. Край 
Марица се издигна мощна крепост на нашето 
социалистическо строителство, крепост на неру
шимата бълrаро-съветска дружба. Пред хората на 
изкуството в нашата страна стои задачата да пре
творят живото дело на димитровrрадци в ху до
жествени образи, да ·създадат творби, които· ще 
окрилят нашия народ в неговия път към социа-
лизма и комунизма. 
� fНаред с всички творци, на българското изку
ство и творческите работници от нашата кинемато
графия трябва да заемат своето място със същия 
жар, с · който бяха заели ·местата си димитровrрад
ските строители и монтажници. 

При строежа на Химическия комбинат „Сталин" съветс.ката комсомолхв Лидия Кудрявцева обучи много нnши млади 
електрозаварчици. 
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Николай Стайков 

,,Утро .над р�дината" 
н ашият нов игрален художествен· филм „Утро

над родината" предизвиква жив отзвук сред
зрителите - и това е несъмненият белег за 

успех. 
Филмът „Утро над родината" засяга голяма, 

животрептяща тема --: материалното изграждане 
на нашата възродена, свободна. и възхождаща 
родина, изграждане основите на народното ни 
благоденствие и на националната ни независи-

. · мост. Тази високо патриотична тема естествено 
не може да не намери и действително намира 
силен отзвук сред нашия честен народ-патриот. 
От общата тема за материалното изграждане на 
скъпата ни Народна република филмът разрабо
тва по-специално темата за· участието на мла
дежта в това светло патриотично дело. Младежта! 
За ролята · и мястото на младежта в нашия жи
вот великият Георги Димитров казва следните 
забележителни думи, думи-пророчество, думи, 

· пълни с мъдрост и познаване на .нещата: •
,, 
На

шата главна надежда за изграждането на На
родната република България - запомнете това
добре - се възлага преди всичко на нашата мла
деж, на нашата демократична младеж, и на второ
място � на жените в нашата страна." Освен
важността на разработваната във филма тема -,
участието на младежта в строителството, - за
да се посрещне филмът топло от народа, допри
н·ася обстоятелството, че народът вижда в него
своята, народната младеж, своите откъснати от
сърцето млади синове •И дъщери. Най-после под
купващо е и обстоятелството, че филмът „Утро
над родината" · повествува на народа за уча
стието на неговата, на народа, младеж в брига
дирското движение, което представлява една тол
кова блестяща страница от нашата национална
история след 9 септември 1944_година

Още тук можем да кажем, че това високо те
матично съдържание е намерило задоволителна
сюжетна разработка и добро, на места много
добро, художествено изпълнение. Затова брига
дирският филм .Утро над родината" се гледа с
удоволствие от масовия зрител. Този свеж бри
гадирски филм оставя у зрителя впечатлението
на прочетено свежо младежко стихотворение. За
масовия зрител той ще запази своята цена на
вярно за дълго време, каквито и високи успехи
да постигне българският игрален художествен
филм в бъдеще. Филмът .Утро над родината" е
ясен и близък до ума и сърцето не само на бив
шите бригадири и бригадирки. Филмът е достъ
пен и роден и за по-големите деца и юношите,
той живо вълнува придружаващите ги родители,
които гледат картин-ит� _през qqите. на_ своите
рожби и се радват на тяхната радост. Ролята на
филма за възпитанието на младото поколение в
патриотичен дух е безсъмнена. Когато "Утро
над родината" слезе по селата, той положително
ще развълнува дълбоко сърцата и на хилядите
селски майки и бащи - родители на бригадирите,
които с очите си ще видят прекрасното патрио
тично дело на своите любими синове и дъщери.

Голямата патриотична тема-младежкото строи
телство - Камен Калчев е трябвало да облече в
конкретна, жива сюжетна история и по тоя на
чин да я направи пределно достъпна за зрителя.
За да вплете идеята и сюжета в една, жива, не
разривна тъкан, Калчев е трябвало да разреши
двойна трудност, да се справи с двойна задача.
По посока на идейния замисъл на филма - този
замисъл е трябвало да бъде ясно формулиран'. И
той е бил формулиран така: въ:tпитателната роля
на патриотичния колективен бригадирски труд.
Отначало отговорните фактори Съюзът
на народната младеж и Българска кинема
тография, смя·тали да създадат филм за nponaraн-

. диране на бригадирското движение. Това първо
начално намерение по-нататък станало причина за
значителни промени в разработката на сценария.
По посока на сюжетната разработка Калчев .е
трябвало да изгради и драматургически свърже
необходимото число герои-образи, които. да илю
стрират достатъчно живо идеята· на филма и едно
временно с това да дадат сравнително пълна
представа за бригадирското движен11е изобщо.
При сюжетната разработка и изграждането на
самите образи Калчев е трябвало също да борави
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с широк кръг от елементи от чисто идеен и идео- душата на героя, и да ни ги покаже. Изпълните
логически характер _11 с живи_ знания за живата • {IЯТ на ролята на ·Б_обчев, талантливият младеж 
действителност. Един автор не би могъл да из- Любен Кабакчиев, не е превъзмогнал тоя съще-
гради сполучливо своите 09рази, ако познава жи- ствен недостатък на сценария очевидно пора-
вите хора и факти, но не му са ясни идеите, или. ди неефикасна помощ от ·режисурата.. 
ако. идейно и идеологически е наясно, обаче не Все пак Бобчев е най-благополучният образ в

познава живата действителност. това отношение - макар външно· показано, той 
За възпитателната. роля на младежките бригади се развива, израства в бригадата. Това нещо оба-

Георги Димитров каз11а: .,Трудно е да се намерят че трудно може да се каже за останалите образи 
достатъчно силни думи, за да се изрази възхи- във филма. Те не се развиват, не израстват също 
щението от младежките бригади, които се явяват от „ своя страна. Тяхното предназначение сякаш е 
ковачница на истинска дружба, на честни и твърди едно - да влияят така или иначе на Боб_чев. Дей-. 
характери, на осво5ождаващи се от влиянието на· ствително авторът подб_ира героите си с оглед 

. гнилостта и корупцията на капитализма самоот- • ,на основния герой и изнася на преден план онези 
вержени патриоти и непоколебими борци за l'>ла- техни постъпки, които имат отношение к:ьм него. 
годенствието и щастливото бъдеще на нашия на- Но все пак т'е имат свой самостоятелен - индиви-
род." В бригадите се възпитават и превъзпитават ду ален живпт, който ·в определена степен е нужно 
безспорно всички, обаче за коя категория младе- да бъде показан. В .противния случай образите 
жи това превъзпитание, се· явява все пак най- обедняват, отдалечават се от 'реалните. Нещо по-
необходимо, най-благодатно и най-спасително? ·за вече - нима драмата на Бобчев е единствената 
работническата младеж ли, за селската младеж ли драма в бригадата? Няма ли самата бригада своя 
или за младежите от дребнобуржоазен и инте- собствена драма, свой собствен живот, напреже-
лигентски произход ? Очевидно то е най-необхо- ·ние ? Има. Простият факт, че на бригадирския
димо за последната категория младежи, които трудов обект ·се е· промъкнал -враг, е свидетел-
най-силно са изпитали върху себе си влиянието ство, че към небето над бригадата лазят облаци, 
на буржоазната идеология и живот. Затуй дей- че тя има своя драма. Една второпланова драма-
ствителен успех за Камен Калчев е това, че той турrическа линия, преплетена с пърноплановата -
е избрал за свой главен герой Бобчев - син на Бо5чевата, с трябвало да бъде дадена от автора 
стар служащ от доста висок ранг. ·Бобчев не се на сценария. Така картината на действителния 
изтъква на пръв план, за да служи като образец живот би била предадена още по-пълно, още по-
на положителна личност, защото в действител- правдиво. Пълнотата на Кijртината би дошла, 
ност има от него по-достойни за тая роля - ко- както се каза по-горе, ако и второстепенните 
мандирът, Шлосерът. Поучителен. е не самият герои биха били дадени в процес на вътрешно 
Бобчев, а неговият случай. Това вече прави Боб- разкрнване и развитие. · 
чев типичен. Да се смята . Бобчев за нетипичен Из;ъкнатата тук теза, че при още една второ-
би било грешка. Именно Бобчев изразява вярно планова драматургическа линия във филма въз-, 

_замисъла на филма. Нека пак цитираме думите на можностите за отразяване се _увеличават, съвсем 
нашия безсмъртен учител Георги Димитров: ,,Ин- няма ·за задача да омаловажи основната сюжетна 
телигенцията, особено в такава страна като на- линия. Второш1ановата и по-широка -_засягаща 
шата, има да играе важна роля . . . Промени в целия бригадирски колектив - сюжетна линия 
средата на интелигенцията стават не така леко, повече.би сгъстила филма, би-го изпълнила с по-
тя се преустройва много по-трудно и затова са вече драматично напрежение, отколкото сега. Но 
необходими повече усилия . . . Трябва вътрешна и в сегашните рамки на филма би могло да се 
борба у всеки, който веднъж е усвоил известен помести неговото основно идейно съдържание. 
неправилен мироглед, за да се qсвободи от него. Успял ли е Камен К9лчев да направи това? Успял 
Трябва идейна борба, а трябва и въздействие, и е донякъде . Организатор и вдъхновител на бри-
помощ от страна на колектива." rадирскотq движение в духа на истинския патрио-

Мла.дежът Иван Бобчев, който се нijмира пред тизъм е партията, любимият Димитров. Ръковод-
праrа на университета, след известни колебания ната роля на партията е дадена в лицето на ко-
заминава с другите младежи на бригадирския тру- ман_дира - бивш партизанин, на партийния актив 
дов обект. Неговите колебания продължават и в отделни живи моменти и пр. Например разrо-
тук, обаче бригадирският колектив и делото на ворът на командира с Бобчев (първият разговор) 
строителството оказват върху него влияние, той е образец на това, как партията загрижено, искре-
се преустройва и дори извършва геройски под- но и топло разговаря с народа и му помага. Да-
виг - обезвредява промъкналия се на обекта враг- дена е и ролята на Димитров· по-специално при 

, саботьор. Хората и ,случките, които оказват въз- идейното възпитание на бригадирите чрез съот-
питателно ,влияние върху Бобчев, сценаристът е ветна сцена-четенето на негово писмо. Не може 
подбрал сполучливо. Основната сюжетна линия ·е обаче да не се съжалява дълбоко за пропилените 
проста, ясна и убедителна. Напълно убедителен и, от сценарист, и от режисьори възможности да 
и. логичен е завършъкът - подвигъ1: на Бобчев. се изгради тук една сцена, пълна с радостно на-
Би могло също да възникне възражението дали прежение,_ с неудържим изблик на най-нежна си-
Бобчев-_:_ довчерашният дребнобуржоазен младеж, новна обич и възторг пред най-великия българин! 
е трябвало да бъде този, който извършва подвига, Сцена, конто би следвало да произведе най-могъ-
или например Шлосерът, който е партиец. Разбира що впечатление върху Бобчев и зрителя. Чак 
се, това би могло да извърши и Шло_серът, �о зall\o обидно ти става от това, че четенето на писмо 
да не може Бобчев ? В бригадата са поставени на Димитров се прекъсва по най-лекомислен на-
при еднакви условия -на патриотично възпитание чин - поради изсвирване на бригадирската тръба. 
и партийни, и безпартийни младежи и по-нататък Тази авторска и режисьорска несръчност ·показва 
кой как ще се прояви е въпрос на индивидуални отсъствие на необходимия партиен поглед за 
качества и заложби. Бобчев крие у себе си изве- нещата в такъв важен момент. 
стни възможности за развитие и затова Калчев Истина е, че не се вижда ясно и ръководството 
тъкмо него избира за герой, По вина на сценари- на Съюза на народната младеж, чрез който пък 
ста обаче ние съдим за индивидуалната отличи- парти.ята ръководеше бригадирското движение. 
телност на Бобчев едва по геройската му постъп- Очевидно и тоя недостатък на филма се дължи 
ка в края на филма, а това трябваше »а става на едноплановостта, на тенденцията да се избегне 
през всичкото време. Върху постъпките на Боб- по-сложна интрига, може би и повече действува-
чев лежи печатъ1:, на една досадна пасивност, с щи лица. Друг много по-крупен и досаден недо-
изключение на· момента на наводнението. Него статък е отсъствието във филма на образа на 
случките една след друга го тикат напред, но Сталин, на Съвет.ския съюз и Комсомола, на 
какво става в душата му в промеждутъка от вре- съветската литература. Зрителят би могъл изобщо 
ме от едната до другата случка не се вижда. да не з·абележи скромните портрети на Сталин и 
По-скоро Бобчев създава впечатлението за ду- Димитров в командирската стая. Разговорът на 
шевно бездействие в това време. Бобчев е коле- Бобчев и Надя при бригадирския огън за комсо-
баещ се младеж, а· не· бездействуващ душевно - молците, за красивия живот далеч не е в състоя-
напротив, характерна черта на тоя тип хора е ние да даде представа за това, какво място зае-
душевната акц1вност. Налице е неумението ·н� маха Съветският _съюз и героите на съветската 
автора да вникне в процесите, които стават в ли1ература в бита на бригадирската младеж и ней-



ното идейно възпитание. Режисьорите сляпо са се 
подчинили на тоя съществен пропуск в сценария 
А те са могли да се чувствуват с развързани 
ръце поне в тази насока - да дадат партийните 
и бригадирски лозунги, изписани с вар по скали 
и по арки, скъпите образи на вождовете, изве
зани с бели •камъчета и пр. Ето 11ая обстановка, 
така дълбоко наситена със здрав патриотичен дух 
и с прогресивна комунистическа идеология, влияеше 
на бобчевци и изобщо на всички бригадири, 
мощно съдействуваше на тяхното идео.�огическо 
възпитание и закаляване на. волята 

Като съществен фактор в идейно-психологиче
ското пречупване на дребнобуржоазния интели
гент' и индивидуалист Бобч�в сценаристът Каыен 
Калчев изтъква и възникналата сърдечна дружба 
между Бобчев и Надя. Това е справедливо, за
щото не би могъл да се премълчи тµкъв факт -
естествено възникваща сърдечна дружба меж
ду младеж. и девойка, която дружба често 
пъти оказва определящо влияние върху обще
ственото _поведение на младежа или девойката. 
Във филма дружбата между Бобчев и Надя е на
рисувана 1: твърде оскъдни средства. Тя е много 
изсушена. Причина за това се .е оказал догма
тичният страх· у някои отговорни хора в Кинем&, 
тографията да не би да се получи някакъв сен
зационен любовен филм. В действителност сцена
рият на Камен Калчев е предлагал материал за 
по-свеж и по-пълнокръвен рисунък на дружбата 
между Бобчев и Надя. При сегашното положение 
зрителят може сериозно да запита кое собствено 
привлича вниманието на проrреси�зната девойка 
Надя тъкмо върху един такъв блуждаещ младеж 
като Бобчев. За възникването на сърдечна друж
ба помежду идейни младежи и девойки играе съще-. 
ствена роля именно идейната близост, следователно 
Надя има малко основание да затаи особена сим
патия към Бобчев. И ако все пак това става, то 
е, защото На,ця прозира в блуждаещия Бобчев 
бъдещия положителен младеж. Ето това нещо и 
редица други неща трябваше да намерят място 
във филма, за да бъде достатъчно мотивирана 
,психологически сърдечната дружба между глав
ния герой и героиня. Емоционалното ·изсушаване 
на художествените образи ·в което и да е произ
ведение. свежданет.о им почти· до някакви идейни 
схеми намалява въздействуващата сила на изку
ството. Работата се свежда до това, че 'при по
правдивия рисунък на отношенията между Бобчев 
и Надя щеше nп-ясно да изпъкне ролята на друж-

' бата между тях _като един от съществените Ф.актори 
за преустройството на Бобчев. ,,В задружния 

,труд между младежите и деµойките се създават 
нови, братски, другарски отношения•·- казва 
Димитров. ,,От средата на тези 250 000 бр.иrа
дири и бригадирки ще излязат . бъдещите семей
ства, здрави, свързали сърцата си в труда, в 
.творчеството, при младежки, ентусиазъм, при 
взаимно уважение." 

Зрителят оста'ва недоволен .и от мъглявия образ 
на главния инженер във филма. По всяка вероят
ност тази мъглявост е дошла вследствие·на страха 
у сценарист и режисьори да говорят по-ясно на 
тема - работата на инженерно-техническите кадри 
на бригадирските трудови обекти. Отначало с 
държането си главният инженер създава у зри
теля впечатлението, че той постепенно ще се· раз
крие като отрицателен герой, че. той ще бъде 
представител на ония с:rари инженери, които проя
вяваха колебания в работата. Зрителите сигурно 
не биха имали нищо против едно такова развитие 
на нещата, ако rлавният инженер беше изваден 
от строя и на мястото му застанеше неговият по
мощник - младият, про�ресивен инженер Василев. 
Сега Василев се явява почти излишен във ·филма, 
а образът на главния инженер..:... даващ повод за 
недоуме!{ие. 

Каква е ра'ботата на режисьорите на филма друга
рите Анч>н Маринович и Стефан Сърчаджиев? 
Според собствените им думи и според думите 
на другаря Камен I<алчев те са допринесли и за 
изясняването и подобряването на идейно-образно10 
съдържание на. сценария. Но за нас е очевидно, 
че тяхното сътрудничество с· _автора в тая насока 
не ,е отивало много надалеч. Не може да бъде 
и другояче. Тяхното внимание е трябвало да бъде 
и действително е било погълнато всецяло от ми
сълта как да напълнят с плът и кръв на екрана 
литературните образи, как да оживят за зрителя 
великолепните, вдъхновени картини на брига
дирския :трудов. живот. Техните постижения в 
тая насока са безспорно големи. А. Маринович и 
Ст. Сърчаджиев са създали за българския зрител 
филм,. обвёян от диханието на живота. 

И� филма „Утро _на� родината": 

• Решителният успех на режисьорите Антон
Маj:>инович ,и Стефан Сърчаджиев е дошъл като 
резултат на сътрудничеството между тях два
мата - сътрудничество между филмов .и теа
трален режисьор. Идеята за · такова сътрудни
чество у нас принадлежи на ръководството на 
Българска кинематография и затова• успехът на 
двамата режисьори е преди всичко неин успех. 
Българска !fИНематоrрафия се е оказала на 11/[ястото 
си ·и в това отношение, че е· дала необходимата 
морална и материална подкрепа, за да стане идеята 
за сътрудничество между · двамата режисьори 
живо дело. 

Поотделно всеки един от режисьQрите се е 
стремял · да даде качествена работа в общата 
колективна работа, да може самостоятелно и 
напълно да извършва работата, която извършва 
другият, и при всичк9 това да бъде съхранено 
и постигнато художественото единство на филма. 
Поклонникът .на необикновените красоти на род
ната българска природа с радост намира в .Утро 
над родината" множество пейзажи, излъчващи 
най-нещен и най-топъл · лиризъм - елемент, койтu 
е толкова много на мя'стото си в един младежки 
бригадирски . филм. Не могат · да не ни изпълнят с 
гордост като постижения на нашето младо социа
листическо киноизкуство nосJJедните високо драма
тични сцени от филма - самоотвержената борба 
на целия бригадирски колектив срещу надвисна
лата опасност от опустошително наводнение на 
обекта и единоборството на Бобчев с врага Велиза
ров, който в тоя 'Критичен момент се опитва да 
разруши с ди·намит отклонителната баражна стена. 
Отделните картини на бригадирския труд съот
ветствуват на действителността и същевременно 
представляват реалистични обобщения. Реализмът 
в изображението на бригадирския труд се състои 
именно в бодрото настроение на бригадирите, 
в звънките им стихове и закачки, в техните млади, 
изпечени тела, в красивата и щастлива тяхна 
младост. Докато буржоазно-реакционните писатели 
и кинематоrрафисти виждат красотата в леността, 
представят като красавец лентяя и експлоататора 
на чуждия труд, според нашата велика, в истин
ския смисъл хуманистична комунистическа идео
логия действително красив е трумщият се човек. 
Със същия верен естетически вкус се явява и 
народът в своята народна песен, като възпява 
хубавата мома и като добра работница, и обратно -
мързеливата мома като грозна. Следователно 
съвършено справедливо „Утро над родината" 
се явява филм на бодрата и красива младост -
филм, който няма нищо общо с някаква идеали
зация на образа на бригадирите � бригадирките 
във филма. Тенденцията ·към реалистично изобра
жение на бригадирския труд режисьорите можеха 
още повече да засилят, ако бяха дали бригадир,· 
ския трудов обект в още по-грамадни мащаби, 
каквито бяха dбектите в действителност. Сега се 
получава представата' за малък обект, за мало-

бройна група от бригадири. Грамадният-по раз
мери бригадирски трудов обект и многохилядният 
брой бригадири още по-силно биха разтърсили 
съзнанието на Бобчев, той би видял в още по-

_,.ярка, по-осезателна форма градивния патриотичен 
труд на своето поколение .. Живите, пластически, 
съдържателни сцени, в която се третира темата 
за обучението и превъзпитанието на бригадирите, 
за охраната на бриrадирскиsr обект, не са малк0. 
Ние ще отбележим игривата интрига със съревно
,ванието, която има в основата- си една толкова 
висока идея - грижата на парт.ията 11а живота 
и здравето на отделния човек. 

Налице са ·добрите резултати и от работата 
на режисьорите с младите артисти. Твърде много. 

, правда има в играта на ·Бобчев (Л. Кабакчиев), 
на Надя (Ж. Божинова), на командира (И. Стефа
нов), на Шлосера и Красимиров, на Велизаров и др. 
Очевиден е стремежът към естествена и убед�
телна игра. Естественост - това сега се стремят 

· да постигнат нашите театрални артисти под ръко-.
водството на гостуващите у нас съветски режи
сьори и по примера на съветските актьори в
театъра и на· екрана. Изобщо стремежът към
простота и реализъм днес е характерна черта
на нашето изкуство и нашият читател, зрител и np.
е твърде чувствителен към·всяко едно отклонение
QT реализма по посока към формализма .и натура
лизма. По тази причина някои зрите11и на „Утро
над родината" гледат например на играта със
светлини и сенки върху лицето на класовия враг
Велизаров като на формалистичен остатък във
филма и имат право. Великолепната игра на
Карамитев няма нужда от никакви приnравки,
от никакви трикове. Велизаров на Карамитев
е едно постижение за цялото наше изкуство.
Империалистическият агент Велизаров е хи
тър в командирския съвет, дързък с Бобчев,
решителен при поставянето на динамита. Тази
·правилна линия на трактовка на образа очевидно
е ценно. дело на режисурата. Относно това
докqлко е сполучлив изборът на Ж. Бож1:1нова
за ролята на Надя, трябва да кажем, че тоя избор
е сполучлив. Топлите очи и звънкият, галещ глас
на любеща сестра - такива трябва, да бъдат
очите и гласът !{а Над\! извън нейното превъз..-

. ходство. на идейник, за да ·възвърне индивидуа
листа Бобчев към живота, за да го привърже
към колектива от чудесни народни младежи и
девойки: Недостатъчно разгърнатият образ на

. Надя, както .се каза, се дължи на сценария, който
недостатък режисурата по щ1чало не е могла да
преодолее и наистина не го е ·прео,цоляла. Режису
рата едва не е развалила СИ!\Шатичните образи
на бриrад!jрите-веселяци Сали (Г. Калоянчев). Ах
мед (Н. Попов) и Васе (Обретенов) цосредством
ненужния натурализъм в речта им. В основата'
на бодрия и весел смях на тези бригадири можеше
да бъде поставена по-висока идея,· безобидният

(Продължава на стр. 11) 
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Творчесно -обсъждан_е на „Тревога" 
в Кинематографията 

п о почин на Главната дирекция на кинемато
графията нейните творчески работници под
ложиха на широко обсъждане бълrарск·ия филм 

• Тревога", който заслужено получи висока оценка ·
на VI МФФ в Карлови вари и бе посрещнат
с. много ласкави отзиви и в Съветския съюз.

Това обсъждане сложи началото на нов метод 
. в работата на българските киноработници. Кол 
кото и скромен, собственият опит на нашите ки� 
ноработници трябва да бъде задълбочено раз. 
глеждан и изучаван, за да.се извлече пoylfa както 
от нашите постижения, така и от слабостите, 
които на днешния етап в развитието на нашата 
кинематография не са малко и които с упорwта 

борба 3а овладяване на ыетода. на социалистиче
ския реализъм и на все по-голямо худ<>жествено 
майсторство трябва да бъдат систематически от
странявани от нашиrе филми. Безспорно това ние 
б�хме постигнали главно чрез задълбочен твор• 
чески анализ на кинопроизведею1ята, чрез смело 
и принципно болшевишко отчитане на допусна
тите грешки и слабости. 

и в този случай, макар 11 доста закрснял_о, об
съждането на • Тревога" даде полезни резу л
тати в много отношения. То спомогна преди 
всичко за създаване н � ясно становище· отиосио 
мястото ва филма „Тревога" в развитието на на
шето киноизкуство, както и относно постиженията 
и слабостите на режисьора 3. Жандов . 

По-долу предаваме резюмирано по-r 11авiште 
мисли от основния доклад на художествения_ ръ
ководител на Кинематографията др. Слав Славов; 
който той изнесе преди самото обсъждане, по
главните мисJiи от доклада на проф. В. Стоянов 
за музиката във фш1ма „Тревога", както и от 
самите изказвания. 

С такава в.ажна и отгово·рна зада.ча бе свикан 
разширен кръг от творчески работници в Кинема· 
тоrрафията, за да обсъди българския филм • Тре
вога". Вярно е, че тези об';;ъ�ания могат да бъ
дат от най-rоляыа полза само 'iшгато.стават навреме, 
т. е. преди излизането на филмите на екран. Но 

Доклад на др. Слав Славов 
в. своя доклад др. Слав. Сла·вов си постави следните- задачи : на първо 

място - да обобщи изчерпателно целия натрупан от "Тревога" опит от 
професионална гледна точка, на второ място - да посочи грешки, слабости 
и постижения и техните причини, и на трето място - да направи изводи 
от опита на "Тревога" и да даде препоръки за работата в бъдеще. 

Др. Сл. Славов започна с историята на сценария за • Тревога" и из
ложи борбата на Сценарната комисия а, идеологическо изчисrване на пър
воначалния сценарий, предложен от писателя Орлин Василев. В този сце
нарий, според убеждението на Сценарната · комисия, се била промъкнала 
явна буржоазна идеологическа контрабанда. Увлечена в тази борба, Сце
нарната комисия обе1;тивно спр!lла и забавила раждането на филма, за което 
Кинематографията бе сериозно упрекната от п9становлението на КНИК от 
април 1949 година. Въпреки незадоволителния сценарий филмът е бил пус
нат в работа, като значително по-късно, при вече близо 6� 0)0 готов заснет 
материал, е била извършена коренна поправка на сценария с помощта на 
младия, завърнал се от Съветския съюз сценарист Анжел Вагенщайн. Това 
е изправило целия творчески колектив на филма пред извънредно голяма 
трудност, която е била преодоляна само благодарение на общ1с1те творчески 
усилия. 

След като изложи наl.{ратко сложната тъкан на драматургията на „Тре
вога", др. Слав Славов подчерта, че по същество тя ,е представлявала извън
редно. трудна творческа задача пори и за опитен .кинорежисьор. Специално 
за 3. }!{андов, който <1, ,,Тревога" прис;ъпва към първия си игрален филм, 
. тази задача е била· още по-трудна. Докладчикът отбеляза, че 3. Жандов е 
успял да се справи с тази задача преди всичко защото бил застанал из
цяло на авторската гледна точка, ·усвэявайки правилно и докрай основния 
замисъл и основната идея на сценария·. В това отношение, изтъкна др. Сл. 
Славов, 3. Жандов е успял да застане на наши, държавнически позиции, 
т. е. на позиции, на които стоят и авторите на сценария, а на някои места -
с такава страстност, че могло да се каже, че в известни .моменти в Жан
довата траl.{товка на драматургическите 1.{0Нфликти се .стигало до заставане 
на партийни позиции независимо от това, че Жандов нито в мисълта си, 
нито на практика имал нещо близко с партийните позиции. 

Тази· явна противоречива и неправилна установка па др. Сл. Славов 
предизвиква по-късно заслужени въпроси и -можа да qолучи своето разясне
ние едва в хода на самите изказвания. 

По-нататък др. Сл. Славов отбелязва, че 3. Жандов е надраснал на 
някои 1,1еста сценария при реализирането му, и премина 1.{ЪМ отбелязване 
на постиженията на 3. Жандов. На първо място, 3. Жандов е овладял дра
ма rургическата линия, което му е помогнало общо взето да разкрие убе
дително основната идея на произведението. На второ място - един се
риозен напредък в . развитието на З. Жандов - той_ е при_знал сцен.ария за 
основа ·в киноизкуството, и ·на трето място - 3. Жандов успешно и пра• 
вилно е организирал изразните средства, с което е дал възможност на зри
те1ш да осъзнае целия идее.н пълнеж н·а филма. Тези успехи се дължат 
преди всичко на сериознат'а и творчес1<а помощ, оказана на 3. Жандов от
страна на партията. Тази помощ е намерила своя най-конкретен израз в 
указанието за по-яркото .очертаване на ролята на Съветския съюз и Чер
вената армия. за освобождението на страната ни от фашизма, уl.{азание, 
което е спомогнало не само за политическото изостряне на филма. но и за 
неговата цялостна драматурrичесl.{а завършеност. Успехите на 3. Жандов 
във филма се дължат безспорно и на това, че той е един талантлив режи
сьор, макар още да нямал достатъчно теоретическа и практичесl.{а подго-
товка . 

Преминавайки върху грешките и слабостите, др. Слав Славов се спря на 
първо място върху .работата на 3. Жандов с актьорите. Докладчикът по
сочи, че грешките тук се крият както в несполучливия подбор на някои 
от изпълнителите, така и в метода на работа: с изпълнителите изобщо. 
Пазейки се от театралност, 3. Жандов е предоверил на монтажа (а не на 
актьора) създаването на цялостния актьорСl.{И образ във филма, поради 
което обечивно и практически . 3. Жандов е провел буржоазна идеологи-

6' 

. 
б ческа контрабанда. О що взето той е сковал своите актьори и rи е довел 

до отделни статични сцени, които се е надявал да свърже с помощта на 
всесилния ментаж в цялостна ансамблова актьорска иrра. По този начин 
3. Жандов е присвоил за себе си правото за създаване на цялостния ак
тьорски образ, вместо да предостави това на аl.{тьора.

Като· втора основна с.1абост др. Слав Славов посочи Jiошото приемане на 
критиката от .страна на 3. Жандов. По много въпроси той се е борил срещу 
помощта, ·кшuо му е била предлагана, заставайки .и тук на свой собствен 
в1,з.глед: · филмът е „мое" дело, а не „наше" дело! По този начин; не 
приемайки помощта и критиката, 3. Жандов е допуснал редица слабости и 
не е успял навсякъде да проведе докрай партийните позиции. 

Третата основна слабост на· Жандов се явява липсата на задЪJ1бочено 
отношение към грешките, недостатъчно дълбокото им разкриване. 

Спирайки се конкретно на работата на Жандов с отделните актьори, 
др. Слав Славов посочи добрите актьорскrI постижения и допуснатите слабости. 
/. В изводите си докладчикът отбеляза, че първият и основен извод от
„Тревога" е, че ясно и недвусми_слено у нас вече съществуват условия за 
създаване на сериозно наше киноизкуство, способно да отразява живота и 
борбите на нашия народ. Тези условия са : щедрата подкрепа на Пар
тията към Кинематографията, усилията на Кинематографията да оправдае 
таз11 подкрепа и оформяването. на творчески кадри, способни да създават 
киноизкуство. 

. 
Вторият извод е, че отново „Тревога• доказа·, че сценарият решав.а филма, 

че нашето киноизкуство ще се роди от дълбоките корени на нашата .кул
тура, на нашата литература. Ние ще имаме дотолкова наше киноизкуство, 
доколкото режисьорът ще . си постави за зада.ча да разкрие докрай, от 
гледна точка на автора, драматургическия пълнеж на сценария. 

Третият извод е организационен : необходимо е да се осигури на всяка 
проду,кция сериозен подготвителен период, сериозна творческа помощ от 
основния творчесl.{и кадър в Кинематографията. 

• Тревога", завърши др. Славов, говори недвусмислено, че 3. Жандов е
талантлив режисьор, който подлежи на развитие. Негова, но и задача на 
Кинематографията е да се тласне това развитие в колкото е възможно по
. кратък срок колкото се може по-далече. 

Доклад на проф. Веселин Стоянов 

Спирайки се на основния въпрос за отношението на .музиl.{ата във филма 
към общата драматургическа концепция и 1.{онцепuията ·на режисьора, др. 
проф. В. Стоянов направи паралел между гледището на западната бур
жоазна 1.{Инематоrрафия, която отнема на музиката всякакво . значение като 
фактор за художествено въздействие, и на съветската 1.{Инематоrрафия, 
която свързва органически музиката с общата драматургическа концепция 
и концепцията на режисьора. След т.ова той разгледа музиката на Л. Пип
кав в • Тревога• и я намери общо взето за добра, с ющионален по форма 
език. Но според докладчика композиторът Л. Пипкав · е изпаднал на места 
в натурализъм (сцената-с. германската колона, леярната и пр.), а на места 
не е постигнал достатъчно убедителност (сцената пред разрушения дом на 
Витан Лазаров). Тези примери говорят, че не навсякъде е постигнато най
важното - органическата връзка между музиката и драматургическата кон-
цепция. 

Из.водът, който проф. В. Стоянов направи, бе, че нашите композитори 
трябва да се учат задълбочено от съветската музика чрез творчесl.{и об
съждания на съветските филми. Той подчерта, че Кинематографията е 
дала уверения да подпомогне цялостно нашите композитори в това отно
шение. 

Докладът на др. Слав Славов, въпросЙТе по този доклад, както и от
говорите, които др. Сл. Славов даде на тези.въпроси, послужиха за основа на 
по-нататъшните изказвания. 



Като rtо�съществени въпроси в обсъждането се очертаха: въпросът за 
идейно-творческите позиции на 3. Жандов, по който въпрос др. Сл. Славов 
даде в отговорите си определението, че Жандов се добирал на места по 
интуиция до партийни позиции, въпросът за новата висока оценка, - която 
филмът • Тревога" получи в чужбина и · главно в- Съветския съюз (която 
оценка бе залегнала като. основа в доклада на др. Сл. Славов) и доколко 
тази оценка се явява iз противоречие с н.ашата явно неокончателна 
оценка на филма; теоретически много важющт въпрос, дали • Тревога" е 

, вече наше социалистическо-реалистично произведение, както и въпросът за 
някои заимствувания от съве:rски филми, допуснати от сценариста А. Ва-
1·енщайн. 

Изказвания-

Режисьор-операторът от Студията за -научно-популярни филми др. Ст.
Христов подчерта, че в развитието на нашата __ кинематография филмът 
• Тревога• се явява етап, който се- дължи изключително на режисьора 3.
Жандов. Въпреки това обаче той ·не е склон€'н да „възпява" постиженията . 
на 3. Жандоli, 'iщкто това направил Слав Славов, което той смята за ос
новна слабост на неговия доклад. Ст. Христов подчерта, че филмът има 
редица сериозни слабости, които се кореuели изключително в сценария. 

· Tolf се спря повече върху някои сцен_и, кои.то се явявали напълно неубеди
телни: сцената във фабриката, явката на ул. Перник, липсата на часовой
в с. Брезово при пристигането на семейств_о Лазарови и пр. Мотивировките
на Ст. Христов обаче излязоха твърде неблагополучни и възбудиха смях
·сред аудиторията. В края на своето изказване Ст. Христов разкри своя
объркан политически мироглед.

Членът на сценарната комисия Ар.манд Барух разкрятикува най-напред
дадената в отговора на Слав Славов установка, че филмът. Тревога" не се
явява социалистическо-реалистичен, а само реалистичен. След като опре
дели _ филма именно като произведение на социалистическия реализъм, за
щото той утвърждава социалистическото обще�тво, А. Барух подчерта най
важните задачи на обсъждането: да _разкрие в кои звена от Кинематогра
фията идейно-художественото равнище е на ниско стъпало и като установи
правилно недостатъците, да набележи мерки за тяхното окончателно отстра-

. няване.
А. Барух разказа-·историята на сценария и подчерта, че благодарение

твърдата борба на Сценарната комис.ия и особено благодарение помощта на
завърналите се от СССР наши другари-специащ1сти първоначалният и пред
лож·ен от автора конфликт между двама представители на фашизма и реак
цията (Витан Лазаров и неговия син Борис) бил модифициран в душевен
конфликт на коле/!Jаещия се представител на дребната буржоазия, който под
натиска на събитията се превръща в· съюзник на пролетариата. Н�зависимо
от всички сериозни качества на драматичното произведение на Орлин Ва
силев и подобрението, извършено от Анжел Вагещайн, общо взето сцена
рият е оста11ал разпокъсан, което е изправило режисьора пред извънредно
трудна задача. Въпреки всички компенсиращи ·сцени, отразяващи борбата
на народа, филмът е останал филм за Витан Лазаров � нещо, което Сце
варната комисия не е имала за цел да постигне.

По въпроса за заимствуванията, осъществени при сцената с разстрела,
наздравицата, която Лили пие пред германците, и използуването на часовника
за разкриване вътрешното състояние на главния герой, А. Барух направи
самокритика на Сценарната . комисия, която не е довидяла тези неща в пре
работката на А. Вагенщайн.

Специално внимание в своя доклад А. Барух отдели и на въпроса за
спецификата на киноизкуството, който макар да изглежда_ теоретически
твърде отвлечен, има съвсем конкретно отношение към работата на Сце
нарната комисия с писатели-те. Приемайки, че киното има своя специфика,
А. Барух охарактеризира тази специфика като сбор от спецификата на 
всички влизащи в_ киноизкуството изкуства. Следователно, за да се разбере
спецификата на киноизкуството, изисква се разбиране на спецификата на 
отделните изкуства и главно на спецификата на литературата. А. Барух
подчерта, .че няма такава кинщпецифика, която да се издигне като непрео
долима стена между писателите н кинематографията или между актьорите
от · театъра и киното. На днешния етап от нашето развитие добрият сце
нарий може да бъде създаден главно от талантливия писател. Ето
защо основен извод �а Сценарната комисия се явява полагането на всички
усилия за завладяването на основната писателска маса· у нас, която твори
нашата литература, като най-надежден автор за нашите сценарии.

Определението, че Жандов се добирал на места по _ интуиция до пар
тийни позиции, което бе дадено от Слав Славов в отговорите на зададените
му въпроси, А. Барух отхвърли като неправилно. Подчертавайки, че марк
систко-ленинската ес:rетика изцяло отрича интуицията в художе�твеното
творчество, А. Барух заяви, че според него 3. Жандов се е стремил на
пълно съзнателно към такива позиции и .доколкото на места не ги е по
стигнал, то това се дължи на недостатъчен идеологически багаж и на не
достатъчна рабоrа. Общо позициите на 3. Жандов са социалистическо
реалистични независимо от недостатъците на филма. Отношението към 3.
Жандов не може да бъде друго освен положително. 3. Жандов се явява
типична рожба на политиката Jia нашата партия, която създаде най-добри
условия за разцъфтяването на всички дарби, за правилното развитие на
всички творчески личности. Ето защо А. Барух смята, че Кинематографията,
на първо място комунистите в нея, трябва да осигурят творчески растеж
ра всички кадри в Кинематографията независимо от това, дали са кому-
нисти или не. _ 

Между слабостите на филма А. Барух засегна по-обширно работа та � на 
режисьора с актьорите и посочи недостатъците на 3. Жандов в това отно
шение. Преди всичко. З. Жандов се бои от психолоrизиране, от изнасяне ду
шевното .състояние на героите, поради което в редица сцени с богато
вътрешно съдържание актьqрите не успяват да отразят това съдържание.

Накрая А. Барух отбеляза_, че 3. Жандов е зарегистрирал сериозен
успех, но· трябва да се предварди от една голяма опасност, която го грози:

да помисли, че това е върхът на успеха, да не разбере, че този успех го 
задължава още повече да работи над себе си. Кинематографията е длъжна
да му помогне в -това развитие. Филмът • Тревога" сочи ясно пътищата, 
по които трябва да -се развива нашата кинематография. ,, Тревога• освен 
това за _пръв път свърза здраво театъра с кинематографията и повиши из
вънредно много вътрешната сплотеност на творческия кадър в Кинемато
графията. 

Режисьорът А. Маринович засегна два въпроса or доклада на Слав Сла
вов: въпроса, доколко сцената в кръчмата се явява изJJишна и доколко 
сцената с провокатора Пешо създава опаснос_т от обратно тълкуване от 
публиката. Според Маринович сцената в кръчмата работи върху образа на 
Борис и следва да остане, като евентуално се съкратят други сцен"и, които 
действително се явяват излишни - например отиването на семейство Лаза
рови до къщата на Борис в с. Брезо1i'о. Що се отнася до сцената с про
вокатора Пешо, Маринович намира,_ че публиката не може да остане с 
погрешна представа и възприема образа на Пешо напълно като отрица
телен. 

Др. А. Вагенщайн, съавтор на· сценария за "Тревога", отбеляза, че 
филмът е сериозен успех за Кинематографията. Причините за този успех 
се коренят на първо място в създадените от нашата партия условия за 
свободно развитие на, всяка творческа личност, както и във важността на 
въпроса, _който разглежда „Тревога". ·въпросът за .неутралитета" направи 
филма необходим за политикttта на нашата партия, необ_ходим _за целите 
на комунистическото превъзпитание на нашия народ, повече или по-малко 
·необходим в нашата борба ,за мир. Но откровено и честно казано, ние, дори
ние, които правихме филма, недостатъчно оценихме, че „Тревога• се явява
по същество филм за борбата за мир, филм за мястото на човека в тази
борба за мир. Втората причина за успеха на филма е сценарият независимо
от всички негови слабости, третата - талантливата режисура на З. Жан
дов и разбира се, играта на актьорите, особено на заел. артист Стефан
Савов. · · 

Спирайки се на слабостите на филма, А. Вагенщайн засегна на първо
място сценария .• Сценарият не е на такава висота, на каквото е трябвало
да бъде-заяви А. Вагенщайн. - Сценарият страда . от редица слабости,•
Без да посочи тези слабости обаче, А. Вагенщайн премина върху работата
на режисьора, особено що се_ отнася до работата му с актьорите. Жандов
работи зле с актьорите. Пре�rстои му да усвои м-айсторството в работата
с актьорите, да си изработи метод ·в тази работа. · 

По въпроса, дали • Тревога" е: социалистическо-реалистичен филм, Слав
Славов е проявил дълбоко погрешно виждане. -допълвайки обяснението,
дадено от А. Барух, А. Вагенщайн отбеляза, че най-същественото за со
циалистическия реализъм се явяват партийните позиции, от които се .обяс
няват явленията в жи·вота, на които позиции 3. Жандов е застанал напълно
съзнателно, а не по инстинкт. 3. Жандов е честен човек, който действи
телно вижда какво става у нас, но· това не значи, че 3. Жандов има до
край комунистически мироглед. 3. Жандов ще укрепи своя талант, ако ук
репи оiце повече в себе си мирогледа на марксизма-ленинизма.

Относно сцените с часовника, разстрела и наздравицата, които се по
сочват като взаимствувани, А. Вагенщайн заяви, че драматургическата
функция на часовника· в „Тревога" е различна от тая на часовника във
филма .Среща на Елба" и това не може да се нарече взаимствуване. Не
намира също, че сцената с разстрела има нещо общо с филма .Млада rвар

.дия". Що се отнася дq сцената с наздравицата, тя му била подсказана от
вън и той отчита, че не е проявил достатъчно бдителност към тов!I вну-
шение.

Относно въпроса за спецификата на киноизкуството А. Вагещайн се
изказа твърде подробно. Той заяви: ,.Много се приказва за тази специ·
фика - едни я отричат, други смятат, че има такава специфика. Киното,
макар че поема върху себе си спецификата на отделните видове изкуства,
които влизат в него като съставни части, може да създаде своя отделна,
нова специфика. Тя обема всички други изразни средства поотделно. Спе
цификата на киното е значи тази изразна възможност,.която е по ярка от
възможностите на отделните компоненти в киното, взети поотделно. Ка
зано образно, силата на киното не е равна на сбора от съставките на ки
ното, а -е рав;на на произведението ю1 спецификата на литературата по
спецификата на· актьорското майсторство и т. н. Именно тук греши А.
Барух, който говорейки за специфика, бърка понятието специфика с поня
тието изразни средства. На литературата спецификата не е словото. За
щото в литературата ние имаме проза, поезия, драма, имаме епична лите
ратура и т. н. Излиза, че тези отделни видове и родове литература имат
своя спец11фика. Не е словото спецификата. Словото е изразно средство.
Същото. е при музиката. Тоновете са изразни средства, а операта си има
една специфична характерна особеност, симфоничната музика има други
свои особености, леката програмна музика - свои специфични особености.•

От своя страна обаче и А. Ва_генщайн не посочи ясно и определено
коя е точно спецификат.а на тези отделни видове изкуство; нито кое се
явява Сf!ецифика• на киноизкуството. В заключение той подчерта, че имало
действително киноспецифика, която трябвало да се овладее от писателите, за
щото от тях се изискват не само литературни произведения· въобще, но
именно киносценарии. Безспорно е обаче, че тази специфика в никакъв слу
чай не трябва да се използува за издигане преграда между киното и дру
гите изкуства, особено литературата, защото това ограждане зад, специфи
ката води до опасни последици - формализъм и космополитизъм.

От името на артистите във филма се изказа З(lСЛ. артист Стефан
Савов, изпълнител на главната роля във филма. Ст. Савов разкритикува·
финансовата политика на Кинематографията към актьорите и· разкри твърде
примитивните условия, при които актьорите са били принудени да работят
над филма • Тревога". Особен упрек Ст. Савов отправи за лошата органи•
зация на реквизита, гардероба и превоза на участвуващите във филма. Той
подложи на критика и работата на лабораторията, която· много често е за
бав!!ла недопустимо дълго проявяването · на заснетия материал, работата
около директното озвучаване, както и :дейността на отдел .Пропаганда•,
който според Ст. Савов много лошо е афиширал филма и не е организирал
_отразяването на филма в печата.
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-С топли думи Ст. Савов се изказа �а колектива на .3. Жандов, в коl\то 
е имало пълно разбиране между режисьор, техници и артисти .. Пожела
вайки на З. Жандов да изправи своите грешки, като разбере преди всичко, 
че филм без актьори не може- да се създава, Ст. Савов даде особено ценна 
препоръка на З. Жандов - да ·посещава репетициите в Народния театър 
на гостуващия у нас виден съветски режисьор - нар. артист на РСФСР 
Б А. Бабочкин. ·• 

Членът· на Сценарна.а комисия др. Яко Молхов се спря в началото на. 
своето изказване също на двата теоретични въпроса, изникнали в хода на 
J1зказваiiията - въпроса, доколко "Тревога" е филм на · социалистическия 

· реализъм, и въпроса за спецификата на киноизкуството. По първия въп_рос
Яко Молхов подчерта също дълбоко погрешната установка на Слав Славов
и се присъедини към направените разяснения от А. Барух и А. Ваген
щайн, като разшири от св.оя страна тези разяснения с принципа за пар
тийността в изкуството. 

По втория въпрос др. Яко Молхов каза, че Анжел Вагенщайн не съв
сем вярно и в значителна степен тв1,рде субективно тълкува думите на
А. Барух. Я. Молхов е съгласен, че писателите трябва да се научат как
се прави филм, как се прави кино. Но не е съгласен да се изисква от писа
-телите да подчинят своите т.ворчески замисли на производствената техно
лог.ия, за да приспособят своите произведения към киното Това би озна
·чавало стремеж да се монополизира киното от такива другари, които
претендират за по-висока кинокултура. Основното и решаващото в киното
не е драматургията, а художественият образ на екрана, до който образ с'е е
домогнал писателят. "Този образ е спецификата. За създаването на този
образ се привличат всички средства, с които борави киното, този образ изис
·ква пълноценно художествено, но не специфично литературно произве
дение. Затова Сценарната комисия ·е права, като изисква от писателите 
пре,димно ярки художесrвени произведения, които могат да бъдат и не 
напълно съвършени в кинодраматурtично отношение.• 

. По-нататък Яко Молхов отбеляза, че за него филмът. Тревога" се явява 
·вълнуващо художествено произведение, което представлява крачка напред
в нашата кинематография. Като основен недостатък във филма той намира
разделянето му на две части, при ·което втората част, отразяваща движе
щите обществени сили - партията . и народа, има само подчинена
функция - илюстрация на J]Ичната драма н� дребния буржоа Витан
Лазаров. Основната грешка е в това, че именно Витан Лазаров е поста
вен в 'центъра на филма, а не образът на инж. Величков като -положи-
телен герой.

В светлината на оценката на филма ат съветския печат проблемът за
неутралитета на Витан Лазаров бе посочен като обществено· значим, макар
този проблем да не е проведен докрай. Но независимо от това от гледище 
на нашите задачи и нашите интереси филмът • Трево�а" е трябвало фак
·тически да стане филм за отразяване на нашата Съпротива чрез разгръ
щане в широко, епично платно на историческия ход на Съпротивата. 
Във връзка с това много сериозна и основна слабост във филма остава 
недостатъчното отразяване на ролята на Съвет.ския съюз и Чер
вената· армия въпреки придадените в последния момент финални сцени 
към филма. ·

Яко Молхов изтъкна, че според него 3. Жандов не е надхвърлил сце
· нария и в случая режисурата и сценарият стоят на едно равнище. След 
това той разкритикува А. ·Вагенщайн за допуснатите заимствувания, като 
не се съгласи с дадените от А. Вагенщайн обяснения по този въпрос. Въпросът 
не е до драматургическата функция на часовника, а защо трябва да се
използува именно часовник. Нима А. Вагенщайн не е имал възможност за
друг·и- изразни средства? Общо нашите кадри не притежават достатъчно
кинокултура, заключи Я. Молхов, за ·да откриват такива заимствувания
навреме и да ги отстр·аняват. 

Яко . Молхов охарактеризира доклада на Сл. Славов като · принципно 
неиздържан, специално що се отнася .до противоречивите оценки и харак
теристика на 3. Жандов в идейн�-политическо отношение и до опита на Сл. 
Славов да представи същността· на филма и неrсвото значение „под друга 
светлина•. Яко Молхов подчерта, че с подобни методи не може да се 
пост11гне правцлно възпитание на кадрите. В заключение Яко Молхов оп
редели "Тревога• като сериозен опит да се откъсijем от буржоазното тре
тиране на_ проблемите на нашата съвременност и да преминем на ярки 
партийни ,позиции в разкриване на нашата действителност в продеса на 
неl!ноrо революционно развитие. 

Пом.-режисьорът др. Йордан Величков отбеляза, че Сл. Славов е до
пуснал 4основна слабост в своя доклад, като не � разгледал филма · ; Тре
во.rа • като колективна творба с обстоен анализ на всички съставящи го 
к9мпоненти, а се .е задоволил · само с обширна характеристика на творче, 
ската личност на 3. Жандов. Спирайки се по-специално върху образа на 

· Борис JJазаров, Й. Величков разви гледището, че е било неправилно да се 
представя този образ като силно схематизиран по отношение на неговите
отрицателни качества. й. Величков не сподели схващането на Сл. Сл.авов,
че 3. Жандов, бил създал някакъв монументален стил. Стилът на Жандов_ 
е стил на нямото кино, в което господствуваха всемогъщите ножици на 
монтажа.

Режисьорът от хрониката др. Н. Белоzорски даде обясijение като бивш
!{ачалнilк на отдел .Пропаганда" как е бил отразен филмът „Тревога" от 
нашия печат, като от'говори по този нцчин на Стефан Савов. Спирайки се
на въпроса за незадоволителното отразяване ролята на Съветския. съюз и
Червената армия, Н. Белоrорски подчерта, че такъв един факт налага из
води за политическата бдителност на ръководните кадри в_ Кинематогра
фията, които не са могли да открият този важен недостатък· във филма, 
преди той да е бил -посочен.от ръководни партийни органи.

След като подчерта редица ценни моменти в режисьорската работа на 
3. Жандов, Н. Белогорски изтъкна, че общо взето 3. Жандов· страда от 
формалистическа ръжда, която се е прояв·ила най-ярко при подбора на ак
тьо'рите, В заключение Н. Белогорски изказа убеждението си, че ако на 3. 
Ж_андов се по14огне да израсне идейно-политически, от него могат да се
очакват пълноценни произведе ния на изкуството.
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Художникът Хри;то Велков се спря предимно на в'Ьпроса эа о'трица
телното становище, което някои ръководни другари„от Кинематографията с-а 
имали първоначално към „Тревога" и които днес, след оценката на филма 
в СССР, застъпват коренно против,пооожно гледище. Като заключи; че. в 
доклада на Сл .. Славов тези неща е ·трябв11ло да бъдат отчетени, Хр. Вел
ков от,1рави пожелание за по-голяма принципност при оценките,...!!за да 
не хвалим. днес това, което сме отричали вчера". 

Говорейки конкретно за_ самия филм, художникът др. Петър . Нukолов
посочи · като най-съществен недос.татък разделянето на · сценария на дв.е 
части - лична и обществена. От образите най-много се запомня отрицател
ният герой Борис, на когото не се противопоставя никакъв пълноценен 
положителен герой. В рабо,:ата ·си с актьорите режисьорът 3. Жандов е 
допуснал груб натурализъм именно като е избрал за . някои роли натур
·щиuи за изпълнители. 

Сериозен упрек П. Николов отправи към А. Вагенщайн. за неr9вите 
заимствувания, които според П. Николов се явяват ярко . до_казателство за
,. творческо безсилие:' да се намерят оригинални изразни средства. 

· ,Началникът на Студията за игрални филми др, Стефан Чолаков под
черта, че даваните на- това обсъждане оценки на филма са повлия-ни д о 
най-голяма степен от оценките в Карлови вари и в СССР, Действително, 
след като прелистил протоколите на Художествения съвет. при 'кинемато
графията, той намерил -противоречивост в мненията на някои другари ·за 
филма тогава и днес. Относно сценарния въпрос Ст. Чолаков застъпи гле
дището, че сценарий 1ше не трябва да чакаме изключително по линията на 
нашите писатели, а по-протежение на целия наш културен фронт, тъй като 
при днешнат-а социалистическа обстановка у нас се разгръщаг всестранно 
всички творчески сили на целия наш народ. 
, Добрият резултат на 3, Жандов се дължи според <:;т. Чолаков не само 
на неговия талант, но преди всичко на помощта, която_ са му оказали Ху
дожественият съвет при кинемат!)графията и партията. Необходимо е•З. 
Жандов да работи много върху себе си именно. в идейно-политическо от
ношение, за да преодолее своята нестабилност, която му е иоцречила да се 
пребори с редица недостатъци в сценария. .. 

Като заяви, че приема изводите- на Сл. Славов за филма,. Ст. Чолаков 
предло)!{и да . се изнесе и доклад, който да обобши органи.зационния опит 
н ·а колектива от ,, Тревога". 

Редакторът от Студията за научно-популярни филми др. Ив. Ковачев 
засегна в своето изказване главно въпроса, как ·"Тревога" представя на
шата Съпротива·, катq ·се мотивира с това, че „Тревога" по начало е за
мислен и осъществен като филм за Съпротивата. Според Ив. Ковачев 
основната слабост при отр_азяване на Съпротивата е разделянето на филма 
на две .части, при което драматургическият акцент е паднал, предимно 
върху личната _ тnаrедия на едно дребнобуржоазно семейство. Независимо 
от това .Ив. Ковачев намери, че и сценаристи, и режисьор .не са се запоз-

. нали добре с материала за Съпротивата, поради което обобщаването и 
типизирането не стоят на задоволителна висота. В заключение Ив. Ко
вачев изтъкна, че пред нашата ·кинематография все още стои _открит въп
росът за създаване на· цялостен филм за Съпротивата. 

Младият режисьор др. Кирил Илинчев, завърнал се наскоро от ';Jехия, 
подчерта, че филмът се . приема изцяло като типично българско ху-доже 
ствено произве_дение. Той ·се мотивира, като разказа каk филмът е бил· по-
срещнат от трудещи·те се в _Чехия. . · 

Отбелязвайки, че основните грешки на филма са заложени още в самин 
сценарий, който според него ·не е на достатъчно високо професионално 
равнище, К. Илинчев подчерта, че 3. Жандов се е _ справил отлично .с пре-. 
работката на сценария, обаче също е допуснал редиЩt слабости и грешк11. 
Общо взето 3. Жандов притежава усет за актьора, но още не умее да се 
справя с поставянето на диалога .. К. Илинчев направи няколко сериозни и 
·съществени забележки на 3. Жандов от чисто професµонал.на, режисьорска 
гледна точка. Той посочи, че движението и ритъмът във филма са налице, 
но че 3. Жандов постига това повече чрез външни ефекти, без да търси
това движение и този ритъм вътре в самите кадри чрез съответен мизан
сцен. Работата на 3. Жандов върху мизансцена не е добра - той разре- . 
шава .мизансцена твърде схемат.ично, като поставя действуващите лица обик
новено в профил, при което се губи силата на израза. Според К. Илинчев
3. Жандов е отличен при външните снимки, но трябва_още да работи н.ад 
вътрешните снимки. Общо взето 3. Жандов има свой собствен· режиеьор
-ски стил и подлежи на сигурно развитие. Неговият филм • Тревога" се 
явява първият филм от нашата нова, социалистическа ·ера. ' · 

Режисьорът от дублажа др. Ал. Вазов поздрави К. Илинчев. за_ ценното 
му изказване от чисто професионална_ r ледна точка. Докладът. на Сл. 
Славов той също намира за неточен, непринципен и непрофесионален. Док
ладът не е дал възможност да се извлекат правилни п_оуки за бъдещата 
работа. По начало Ал. Вазов е на мнение, че 3. Жандов е дал неочаквано . 
добро постижение, още повече, като се има предвид, че „Тревога• се явява 
необикновено труден обект от чисто професионална гледна точка. В изказ
ването си Ал. Вазов направи редица. изводи, свърз<jни с практическата _ра
бота в Кинематографията. Той подчерта че у нас все още няма разграни
чение между функциите на администратцвното и художествено ръководство, 
което нещо дава отрицателно 'отражение върху производствената ·работа. 
Художе�твеното ръководство у нас е още твърде хаотично, което личи от 
противоречивите мнения, изказвани в Художествения ·съвет. От с1;1оя стрllна 
структурата на организационното ръководство . трябва да бъде опрос_тена, 
за да се избегне неговата голяма бюрократичност. Необходимо е сыµо 
така решително да се подобри работата на лабораторията и в звукозаписа, 
без което трудно ще ' получим висококачествени филми. Ал. В(!ЗОВ пред
ложи сценариите да се подлагат на обсъждане от ре)!<исьорски колектив, 
който ще може' да даде указания -за превръщането на тези сценарии в 
истински киносценарии. В заключение Ал. Вазов подчерта, че· н11е не трябва 
да подценяваме филма с нашата критика, а да се радваме, че ·riървият: наш 
сериозен опит за създаване на отечествен игрален филм отбеляза„ 'И се
риозен успех. 

(След в а) 



Пантелей Ма,теев 

<;:ЪВЕТСКИЯТ ФИЛМ- НОСИТЕЛ НА ИДЕОЛОГИЯТА НА 
ОКТОМВРИЙСКАТА СОЦИАЛИСТИЧ.ЕСКА. РЕВОЛЮ.ЦИЯ 

п рез дългите години на монарха-фашизма реакцион_ните правителства в 
нашата страна направиха _немалко усилия да отклонят демократичната
насокJ! в развитието на народната ни култура. Училище, литература, 

изкуство, театър, кино, печат - всички фактори за формиране на обще
ственото съзнание бяха подчинени на реакционната цел - да се изличи 
традиционното влияние на демократичната руска и прогресивната съветска 
култура, да се насочи народът към културата на Запада. 

Разбира се, тази буржоазна културна политика не можа да хване трайни ко
рени, защото беше изцяло противонародна. Дълбоки бяха, твърде дълбоки в на
родното съзнание чувствата на благодарност и любо�:� .към руския народ -
нашия ·освободител от отоманското робство. Неизкореними бяха ·връзките 
ни с руската революционно-демократична мисъл. Димитър Благоев бе изра
съл мирогледно в Русия и оттам пренесе марксисткото учение у нас. 

Великата октомврийска социалистическа революция и освободителните 
·идеи на марксизма-ленинизма оказаха по-късно решаващо влияние върху
социалдемократическата партия на Благоев, която се преустрои в идеоло
тията на Руската комунистическа партия (болшевики) и възприе програмата
на социалйстическата революция за завземане на властта. И именно обстоятел
ството, че най-здравото пш�итическо движение у нас, успяло да обедини и
поведе народа към освобождение от капитализма, идеологически изхо
ждаше от естествения-,. трациционен източник на българското културно
В:)>Зраждане - Русия, тов_а обстоятелство утвърди трайните насqки на на
шето ·културно развитие: овладяването на новата съветска култура.

Дългогодишната кървава борба, която БКП проведе под р"Бководството
на Георги Димитров срещу фашистката реакция, .бе същевременно борба
срещу западнап буржоазна идеология, ·борба за нов, научно-прогресивен

. мироr.1,1ед, за възтържествуване · на идеологията на Октомврийската со
циалистическа революция. Въпреки фашисткия терор съветската книжнина
проникваше в страната ни и изграждаше идеологията на революционните
партийни кадри, на селската· и градска напредничава интелигенция.

Деветосептемврийската победа, кqято ljъзтържествува чрез помощта на
Съветската армия-освободителка, катурна веднъж завинаги преградите, си
стематически издигани от продажните правителства между нашия народ и
съветската · политическа и културна мисъл. Настъпи наll-после истинският
„златен век" на българското политическо.и културно възраждане! Настъпи
ерата на нашата велика бълrаро-съветска дружба. ·

Ние . получихме неограничената възможност да използуваме могъщата ·
идейно-възпитателна сила и на великото съветско киноизкуство. Нашите
кинотеатри · се освободиха от холивудските и западноевропейски реак,циовни
филми, разлагащи духа и разпалващи човеконенавистни_чество и военна
истерия. От години насам всеки съветски филм- намира широка възмож
ност за представяне по екраните на нашата ·страна. Представянето на съ
ветските художествени и документални филми се с.ъпровожда от разяс
нителни идейно-политически или научно-популярни лекции и доклади.
.Прекрасните образи на съветските ·хора - герои на тия филми _: служат за
пример и подражание на нашия народ. Чертите на Олег Кошевоll и Алек
сандър Матросов постепенно прерастват в черти на много и много млади.
�троители на Димитровград, на социалистическата ни родина. 

Силата на съветското киноизкуство е заложена в неговата комунисти
ческа иде,йност, в острото чувство за разбиране на съвременността, в уме
нието реалистично-правдиво да изобразява на екрана живота на трудещите 
се, да изтъква положителщпе герои. които зажи.вяват в съзнанието на ми
лиони хора, формират техния мироглед, вдъхновяват ги за героични дела 
в името на свободата, мира и социализма 

И сега, когато военноподпалвачите организират силите на реакцията за 
започване на нова воllна срещу демократическия лагер, майсторите на съ
ветското кино издигат своя глас и разобличават -мръсните цели и подлите 
методи на световния империализъм. В тоя дух на гневно разобличаване са 
забеле_жителните филми, -които показаха истинското лице на американо-ан
rлиllските импер11алисти: "Тайната мисия"· на режисьора М. Ром, ,,Заго-

I<адър из съветския филм „Ленин през Октомври". 

ворът на обречените" на М. Калатозов и филмът за съветските деца, задъJl� 
жани в плен на англо-американците - "Те имат родина". 

Тия филми са различни по теми и сюжетен материал, по жаt1рови при-·. 
знаци и творческия похват на своите автори, но са обединени от ненавист 
към враговете на свободата и демокрацията. 

Съветското ки1;10 се бори за мира !fe само като разобличава престъпните. 
маневри на империалистическите подпалвачи на воllна, но и като утвър
ждава правдата за новия обществен стро11;· като възпява славните дела. на 
новите, социалистически хора. Темата на творческия съзидателен труд е 
една от най-главните теми на съветското . кйноизкуство. На тази тема са 
посветени незабравимите филми - ,, Далеч от Москва" по романа на В. Ажае_в 
(реж. А. Сто11пер) и �,Донецките миньори" на режисьора Л. Луков по 
сценарий на Б; Горбатов. Тия филми с удивителна широта отра_зяват раз
маха на социалистическото строителство. _Техните герои изживяват чувств.а 
и мисли, общи за целия съветски народ, в името на победата над врага те
извършват героични трудови подвизи. • 

· 

Като радостен, величав химн на труда прозвуча филмът на И. Пирьов 
.Кубански казаци" с жизнерадости.ата си музика и весели песни, със сво
бодния човешки морал на действителните господари на живота. 

В тия забележителни филми за труда на съветските хора са отразени 
грандиозните промени в социалистическото строителство, настанали с 
въвеждането на машинизирания труд и на!!-новата агротехника, промените, 
които раждат нови хора и нови отношения между тях, създават богат и 
охолен живот, заличават г,раниците между умствения и физическия труд, 
между града и селото. 

За· смелостта на съветските хора, за тяхната вярност към съветската 
роlдина .разказват високо патриотичните, пъл,ни с динамична сила. rероично
приключенски филми : "Смели хора" (реж К. Юдин) · и „ В мирни дни." 
{реж. В. Браун). 

Колко дълбоко различни са тия филми от безсъдържателните американ
ски и западноевроп·е11ски .авантюристични" и „ковбоllски" филми, претова
рени с различни трикове и убийства, ,идеll_ната" задача на които филми се 
състои · във възпитаване на отчаяни главорези - бъдещи воlliшци на импе-
риалистическата агресия 1 

Отправил смел и уверен поглед към ,бъдещето, съветският . народ цени 
. своето славно историческо минало, забележитещште таланти на. своите 
учени, изобретатели, художници, които сътвориха в името на народното 
щастие дела, достойни за вдъхновяване на новите социалистически поко, 
ления. Филмите, като „Мичурин", .Акаде·мик Иван Павлов", .Жуковски", 
„А11ександър Попов", ,,Мусоргски", имат не само голямо познавателно 
значение, но и с изтъкването на светлата страна от живота .на великите 
хора на миналото, на прогресивните им възгледи и· непобедим патриотизъм 
те в11здействуват в най-висока степен възпит11телно върху зрителя. Тези 

, ·филми говорят за постоянния стремеж н_а СЪIJетския народ към истината и 
справедливостта - черти, .които са отличителни за народа, възпи rан от 
Болшевишката партия в духа. на великите идеи на Октомврийската социаs 
листическа революция. 

Големи успехи постигнаха и майсторите на съве·тската художествено
документална и публицистично-документална кинематография. Удостоеният 
със Сталинска премия първа' степен забележителен ху дожествено-докумен
тален филм на режисьора С. Герасимов· ,Освободеният Кита!!" е вълнуващ 
кинодокумент. 

Съветските кинодокументалисти с вдъхновение и истинско майсторство 
разказаха на зрителите за успехите на народите, застанали в редовете на 
защитниците· на мира и демокрацията. Това са документалните филми .По
бедата на китайския народ", ,Демократическа Германия" и .Нова Чехо
словакия". Това са и··филмите за новото в живота на съветските народи 
.Слава на тру�а", ,,Съветска Естония", .Съветска Латвия" и много други. 
Но високите завоеванця на съветското киноизкуство не успокояват съвет
ските киномайстори. Към тях и партията, и правителството отправят нови 
изисквания : да увеличават числото на пущаните филми, да повишат тях
ната художественост, като не забравят -че всеки нов филм трябва- да бъде 
.могъщо средство за комунистическо възпит.ание на масите" и че „киното 
трябва непрестанно да прокарва това, което е жизнена основа на съветския 
стро/'!: политиката на Болше1щшката партия". 

Ние трябва добре да организираме и·зползуване:го на огромната възпитател-·
на мощ на съветските фиJ1ми. От всяка съветска кинокартина трябв� да на
правим истинско оръжие в борбата ни срещу реакционното мислене, в 
борбата ни за НО!\ човек - твърд и непреклонен в защитата на мира, ге-
роичен в изграждането на нашата социалистическа родина. . .. 

Съветска,та кинематография· е велик учитеJI и на дейците за оси·гуря
ване на страната ни с отечествени филми. Наш,iте писатели-кинодраматурзи, 
кинорежисьорите, кинооператорите ·_ всички, на които партията и правител
ство го разчитат в създаването на .наша, отечествена кинематография, имат 
неограничена възможност да се учат от постижени·ята на съветските 
киномайстори и въз основа на техния- О!lИТ в киноизкуството да отчитат 
правилно всички слабости и грешки на досегашните наши кинопроизведе
ния С всеки нов филм ние . трябва да проявяваме по-з�дълбочено овла
дяване на метода на социалистическия реализъм и основните негови изиск
вания : комунистическа идейност, остро чувст·во за съвременността, пра1щиво 
отразяване на действителността чрез положителни герои, които да възпи.
тават и вдъхновяват българските �троители на социализма. 
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Христо Мутафов 

УНГАРСКАТА КИНЕМАТОГРАФИЯ 

в ъзможвост за истинско демо
. 1<ратично развитие . унгарската 

кинематографии можi1 да получи 
едва след нащю11аJ111зацията на кино
производството през 1948 година. 
От този момент държавата пое в 
свои ръце 1а1нопроизводството и 1:1а 
унгарските юшоработиици беше да
дена пълна възможност да се вк.�ю
чат в осщото деJ;о за изграждане 
основите на' соцнали·зма в Унгарската 
народнодемократична република. 

. Първият сериозен y�nex на обнове
ната унгарска кинематография беше 
филмът . .Педя земя• - постановка 
на режисьора Бан по романа. на 
унгарския писател Пал Сабо. В тоэ_и 
филм е предадена с голяма убеди
телност борбата за нов и щастлив 
живот на · унгарския народ против 
угнетителите-феодали. Дълбоко идей
ното съдържание на този филм, 
както и добрата режисьорска работа 
и актьорска игра бяха високо оце
нени от унгарския народ и от наро
дите на всички народнодемократиf!
ни страни, където той се прожек
тира. На международния. кинофес
тивал в Марианске-Лазие през 1949 
година филмът получи премията на 
труда. 

По-късно бяха произведени и фил-
, мите • Една жена намира своя път• 
и , Ана Сабо", в които по_ убедителен 
начин е показана ролята на работни
ческата класа при създаването и.а 
новия човек на социалистическото 
общество, Авторите' са съумели в 
този филм правдиво да отразят жи
вот<1, тъй като те работили в тясна 
дружба с работниците от един завод, 
където съвместно обсъждали сце
нария и работната книга: Работниците 
давали ценни съвети и указания, 
в резултат на което филмът въздей
ствува правдиво и убедително: 

Постепенно темата за строител
ството на новия, социалистически 
живот зае важно място в творче
ството на унгарските кинематоrра
фисти, в резултат на което се явиха 
филмите : • Сватбата на Каталина", -
., Чест, и слава• и др. 

Сериозни постижения унгарската 
1<ине.матоrрафия отбеляза и в произ
-водството на кинокомедии. През 
1949-50 година бяха произведени 
кинокомедиите .Магнатът Мики•, 
,,Яник" и „С песни животът е хубав". 
Най-забележителен от тях е филмът 
• С песни животът е хубав". Това
е първата унгарска кинокомедия,
която запознава зрителя с живота
на индустриалните работници и
тяхната културна самодейност. От
.филма · лъха жизненост и здрав ху
мор. Наред с показщшето живота на
един самодеен хор на индустриалните
работници, филмът ни дава представа
и за цялостната културна самодей
ност на работниците. Така зрителят
неусетно бива увлечен и заnознат
с новия живот на унгарските· тру
дещи се в тяхната работа и почивка

Преди освобождението си Унгария 
въобще не ПJ!ЮИзвеждаше. научно
nопулярнit и документални филми, 
а малкото учебни филми, които се 
пускаха отвреме-навреме,. имаха З,j
цел да утвърждават господствува
щото положение на управляващата 
феодална и буржоазно-фашистка кла
са и да насаждат шовинизъм в под-. 
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В СЛУЖБА НА НАРОДА 
ГJ1авната дирекция на кинематографията и Комнтетът за.приятелство и културни 

. връзки с чужбина проведоха от 19 до 25 ноември Седмица на унгарския филм в 
Бълrария. В rолемите столични кинотеатри "'бяха прожектира·ни през седмицата ун
гарските ху дожестве1ш фил�1и : ,,Странна сватба", ,. Колония под земята", ,. Чест и 
слава", .,Роза Дери", ,.Освободена зе .\1Я''. ,.Сва.rбата на Каталина", ,,Хубав е животът 
с песен" и „Магнатът Мики". В l<ИНО'!'еатър „КУ;пура" бяха прожектирани късо.мет
р_ажн11те и нау11но-по11улярнн фиЛ.\НI: .,Строеж на

_,:
чатерията", .,Ловният СОl:(ОЛ", 

,.От ст�рта до фиии111:1" и „Хор Пятницкн" . 
В н3ложбения са;1он н1 Ко:'lнtтета за приятелство и културна uръзки с чужбина 

бе уредена нзложба на унгарския филм. 
По· случай Седмицата в София пристигна делегация на Унгарския държавен фюtм 

о състав: Йожеф Адориа111 ръководител на отдела „Игрални филми" при Министер· 
ството на народната просвета на Ун·гарСката народна република, и Ференц Ладани, 
филмов актьор, заслужил артист на Ун,·арската народна република, лауреат на пре 
мият а .Кошут". В Централния дом на журналистите бе уредена пресконференция -
среща между унгарската делегация, творЧ:ески работници от Българска кииемато-
1·рафня и журналис ги. Дрf1·арят Й:ожеф Адориан изнесе доклад, в който очерта въз
ходящия път на унгарската кинема_1ографич, развиваща се при неоценимата помощ, 
на съветската кинематография. 

растващите nоколения. Освобожде
нието донесе решителен прелом и в 
тази област на унгарското кино-· 
nроиз_водство .. Запознавайки се с бога
тия оnит на съветското nроизводство 
в областта на научно-поnулярния и 
документалния филм, унгарските 
киноработници в късо време можаха 
да създадат голям брой научiю-поnу
лярни и документални филми, които 
правдиво и реалистично отразяват 
дълбоките промени във всички об
ласти на политическия, етоnанския и 
културен живот на унгарската стра
на. Благодарение на големите грижи 
и подкрепа на партията и прави
телството през последните години 
унгарската кинематография nроиз
вежда над :So научно-популярни и 
документални филма годишно. 

Големи успехи постигна и унгар
ската кинохроника, която в своите ре
довни седмични кинопрегледи отразя
ва всички nо-важни събития и факти 
от новата унгарска действителност 
и дава възможност на унгарските 
трудещи се от -градове и .села да се 
заnознаят с nоследните достижения 
на народната власт във всички от
расли на новостроящия се живот. 
Пищ1ерското движение, намиращо се 
под непрестаню,те грижи на пар
тията и IIJ)Щl),!Телството, е СЪЩО така 
обект на унгарската студия за хрони
кални филми. Студията по примера 
на съветските nионерски прегледи 
е започнала производството на ре
довни прегледи за живота, образова
нието, работата и свободното време 
на младите пионери. 

До 1948 година по-голямата часr 
от старите кадри продължаваха да 
прокарват- вредните буржоазни прио
ми на рабо_та и не само че не nодпо
маrаха унгарската кинематография, 
но· дори пречеха на развитието на 
националното киноизкуство. В ре
зултат на това през този период 
бяха създадени много малко, и то 
непълноценни филми. След разгромя
ването на главните сили на вътре
шната реакция в 1948 година и про: 
веждането на национализацията на 
унгарското кинопроизводство · на
стъпи нова ера в- неговото развитие. 
Всички честни стари специалисти 
бързо започнаха да nовишават своя
та идеологическа подготовка, като 
овладяваха и прилагаха в своята 
дейност· метода на социалистическия 

. реализъм. Затова им помагаха както 

съветските филми, статии и книги, 
така. също и съветските специалисти 
които . посещаваха страната. Съше
врtменно в Унгарската академия за 
драматическо изкуство и кинемато
графия започна подготовка на млади 
киноработници по учебни програми 
на Съветския държавен институт 
за кинематография. Много младежи· 
освен това учат в кинематографните 
институти в Москва и Ленинград и 
при завръщането си донасят в стра
ната съветския опит. 

Големият интерес на унгарските 
трудещи се към развитието на нацио
налното кинопроизводство и съвет
ските филми' доведе до голямото и 
бързо разрастване на киномрежата. 
Петгодишният план на Унгарската 
народна република предвижда ши
рока кинефикация преди всичко на 
унгарското село. През първата го
дина на петилетката, в 1950 година 
в 628 села са били открити .нови 
кинотеатри. В края на петгодишния 
план във всички села-на Унгария ще 
има кинотеатри. Киноnроизводстве
ната база в края на 5-rодишния план 
ще повиши неколкократно своя произ
водствен капацитет и ще бъде съо
ръжена с най-новите достижения на 
кинематографната техника както в 
областта на чернобелия филм, така 
и на цветния филм. 

Сценарният nроблем в унгарскат.а 
кинематография намери своето бла-
1·оприятно разрешение едва- през' 
последните две години, когато в 
сценарния план като основни въпро
си легнаха новото, социалистическо 
строителство, новият човек и него
вото отн9шещ1е към труда. Ярък.из
раз на съчетанието на тези основни 
въпроси представлява филмът .Сват
бата на Каталина ", който от няколко 
месеца се прожектира и на нашите 
екрани. 

Както ·е известно, в миналото 
Унгария е била под изключителното 
влияние на католишката църква и 
нейните домогвания в полза на 
империалистите. Ето защо като важна 
задача. пред унгарските· киноработ
ници ·се постави разобличаването на 
хищническите планове ·на клери
калната реакция. Този проблем е· 
сполучливо отразен в новия цветен 
филм .Странна сватба" . 

В ·процес на работа се намират 
филми, посветени на развитието на 
селскостопанските кооперации в 

Унгария. Ще бъде възпроизведена 
на екрана _и героичната освободи
телна борба на унгарския народ от 
1848-49 rод. 

Филмът ,Освободена земя• се 
явява като продължени·е на филма 
.Педя земя·. В него е nредадена 
съдбата на обикновените хора в 
Унгария, какъвто ·е Йошка Гьоз 
(героят от· ,,Педя земя"), когото 
освобождението заварва в затвора. 
Тези хора изиграха важна роля в · 
решителните исторически дни за 
унгарския народ nрез периода от 
август 1944 r. до март 1945 год. 
· ,Роза Дери_•, е филм, който за

познава зрителя с най-изтъкнатата
фигура на унгарското театрално из
куство· - голямата народна актриса
Роза Дери, която в -периода на
хабсбурrското господство и австро
унгарската монархия се бори срещу
австрийските домогвания за герма
низация на Унгария -и за свободата
на унгарското изкуство.

Актуалните политически проблеми 
намират също така отражение в 
унгарското филмово производство. 
Филмът .Колония под земята" раз
крива амер1<1канската саботажна дей
ност срещу унгарското петролно 
производ·ство. Основата на фил�а е 
почер11ена от шумния процес през 
септември 1948 година, когато пред 
съда на Републиката бяха изправени 
ръководителите на унrаро-амери• 
канската петролна компания. Филмът 
„Колония nод земята" със своята 
актуална тематика· е голям принос 
на унгарската кинематография в бор
бата за мир, тъй като разкрива ярко 
и убедително отвратителния образ 
на американските подпалвачи на 
нова война. 

Така унгарските киноработници, 
обърнати с лице към животрептящите 
проблеми на новото време, подпо• 
маrат партията и правите.,ството в 
техните усилия за изграждането на 
социализма в Унгария. 

Отговорна задача пред унгарската 
кинематография се явява днес създа
ван.ето н.а nовече боеви филми в 
помощ на борбата за мир и социа
J1изъм. В тази· насока неоценима по
мощ и пример на унгарската кине
матография дава ненадминатото съ
ветско киноизкуство. От съветските 
филми унгарските киноработници се 
учат nравдиво и дълбоко идейно да 
отразяват. живота на екрана. Затова 
и nо-нататъшното развитие на унгар
ското киноnроизводство е неразривно 
свързано с благотворното влияние 
на великото съ!jетско киноизкуство 

Народното правителство и · nар
тията на трудещите се отделят ГО· 
лямо внимание за развитието на 
новата унгарска кинематография. 
Трябва да цодчертаем, че това разви
тие върви неnрестанно--напред,което 
показва, че избраният nът . рт унгар
ските киноработници е правилен. 
Следвайки неотклонно примера и 
учейки се от богатия опит на съвет
ската кине!,!атоrрафия, унгарските 
киноработници са посветили всички 
свои творчески сили в нзnълнение 
на задачите, поставени от парти.ята 
и nрав_ителството, за политическото 
превъзпита.ние на ун_rарския !{арод 
и мобилизирането му в борбата за 
мир, демокрация и социализъм. 



,,Утро над родината" 
(П р о д  ъ л ж е н и е о т  с т р. 5) 

смях можеше да прерасне в духовито осмиване на 
твърде важни неща и от това щеше много да 
спечели самото фиJ1мово произведение. За всеки 
случай тези образи са много сполучливи и 
уместни, след като имаме предвид каква жажда 
за смях има у народа, с какъв възторг той по
среща хумора. Образът на . представителя на 
работническата класа в младежката бригада -
Шлосера - е добре замислен. Като екранен образ 
той е също така добър и възбуждащ симпатия 
у зрителя. По вина на сценариста обаче ролята 
на тоя класово централен - наред с командира -
образ е далече недостатъчно съдържателен. Сце
наристът не биваше да представя Шлосера и 
пом.-инженера Василев тъй непрозорливи. Те 
отрано можеха да влязат в стъпките на врага. 
Сериозна вина по отношение на този образ имат 
и режисьорите. Те са налепили върху лицето на 
111Jюсера, дори на един от командирите, нелепа 
и разкривена гаврошовска усмивка. Най-после 
в образа на младия бригадирски командир зри
теJrят намира правдив портрет на живите ко
мандири, които изнесоха на младежките си плещи 
едно толкова тежко, но благородно бреме. Съвсем 

·не е в състояние да накърни красотата на образа
на команд"Ира -този единичен факт, че коман
дирът проявява командаджийство в сцената на
командирския съвет, когато измества главния
инженер.

Работата на режисьорите А. Маринович и
Ст Сърчаджиев с артистите заслужава да бъде
оценена и от друга една положи:rелна с,:р;ша.
Режисьорите се насочват към Държавното ·висше
театрално училище и оттук подбират млади ар
тисти, свободни от всякаква театрална щампа.
На младите талантливи артисти се предоставя от
режисурата нужната творческа свобода. И в ре
зултат зрителят вижда в· .• Утро над родината"
непринудена артистична игра.

Естествено възниква желанието да сравним
,,Утро над родината" с предишния игрален худо
жествен филм на Българска кинема1'ография
;rpeвora •. Филмът • Тревога" има по-задълбочена,
по-мощна· драматургия, ,,Утро над родината• -
по-добра актьорска игра. В ·едно друго отношение
„Утро над родината" - бележи голяма ст1,пка
напред - в чисто кинематографично отношение.
В .Утро над родината" драматурrичните и кине
матографични средства вече са по-добре овла: 

дени - образите са дадени разграничени един от
друг, картините са по-умело композирани; я'вствува
също така по-доброто боравене със светлината,
снимките са по-ясни. Тук-там има подхлъзване
ю,м формализъм. Общо взето по-качествената
постановка говори за израстване на постановчици,
оператори, художници и пр.

Музиката към филма "Утро над родината•
от Тодор Попов е хубава. Нейната приятна
мелодичност или суровост на места хармонира с
природната обс·тановка и с действието. Нацио
налната интонация на мелодията особено във
втората песен - партизанския романс - се долавя
ясно Чувствува се положителното отражение
на постановлението на ВКП(б) за музиката
и на решенията на нашата партия върху ком
позиторската практика на нашите музикални 

_ творци. ' · 
Изводът от филма е, че трябва да бъдат <!_а

твърдени и издигнати на още по-високо стъпало 
постижения·та в ,. Утро. над родината" на челия 
творчески колектив -. сценарист, режисьори и 
композитор, актьори, оператори, художнищ1 и т. н. 
Целият творчески кадър без никакво изключение 
трябва да смята за неотменен свой дълг на първо 
място .непрестанно да се образова идеологически, 
да овладява марксистко-ленинската естетика, да се 
учи неуморно от богатия и незаменим съветски 
опит във филма и да има винаги на ум партий
ните решения и указани·я. На второ място целият 
творчески колектив без никакво изключение трябва 
да смята за неотменен свой дълг непрестанното 
изучаване на живота и спознаване на живите 
хора, на .живите герои. По този начин нашите 
образи окончателно. ще се освободят от схема
тизма, а художествените ни средства - от форма
лизма и натурализма и ние ще имаме изкуство 
пълнокръвно, оптимистично и воюващо за мир и · 
соцц�лизъм, за светлия комун11стически идеал. 

ВЪЛНУВАЩ РАЗКАЗ ЗА НОВИЯ ЖИВОТ 

В НАШЕТО СЕЛО 
п ред изгрев в Тракийската'·

равнина. Небето е богато 
с облаци. Долу - развъл

нувано море от едри избуяли 
жита. От лекия утринен вя
тър сребристите _ талази се 

,;.вижат по 11овърхност.та на 
нивите като бели птици. Без
крайни кооперативни юiви. 
Край нивите ранобуден старец, 
1:ойто с грижлива стопанска 
ръ1<а обгръща стебJiата, оп_ит,
ва тежестта на класовете ... 

С тази прекрасна, пълна с 
поезия и смисъл картина започs 
ва филмовият очерк за ТКЗС 
,.Георгц Димитров" в с. Пар
тизанин, Чирпанско, по сце
нарий и режисура на Ст. ·Ха
р-итонов, оператор Г. Алурков. 

Разказът за стопанството 
продължава в- същия свет1,л 
тон. Ние ще видим след това, 

Любимият рън:оводител на Партията др. Вълко Червенков межцу първенците на 
трудоВО·F<Ооперативните земеделски стопанства. 

пак в ранен утринен-час, селото потънало в зе
ленина, ощивения голям стопански двор с ръко
водителите на стопанството, събрани на кратко 
съвещание на крак, делщ�и, усмихнати, пълни с 
енергия. Кооператорите и кооператорките, с изпе-

. чени, загорели от слънцето лица, по звена ще 
се отправят към. царевичните блокове на копан. 
Когато минават край пшеницата, старецът е ·все . 
още там, маха им с ръка, поздр1вява развълнуван 
новия 'Живот, който прелита шумно край него. 

Кадрите следват непринудено· и топло. В ху
бави, светли, пълни с живот и движение картини 
е разказано за различните производствени кло
нове на стопа..нството - лозарството, овощарство
то, животновъдството, рибовъдството. Майстор
ски е показано едно мноrоотраслево кооператив
но стопанство, което може да осигури траен и 
добър доход 9а кооператорите. 

Социалистическото съревнование, макар и да
дено в известна степен повърхностно, без да е 
показано кой движи съревнованието, хваща зри
теJiя с бодрите лица на трудовите хора. Създа
телите на киноочерка са имали хубавата идея да 
покажат отличилите се през един д"н в трудо
вото съревнование кооператори. На фона на добре 
обработеното просторно памучно поле се, явяват 
победили.те - бодри и жизнерадостни. 

Сполучливо е засегнат .и въпросът за органиа 
зацията на труда в кооперативното стопанство -
като се почне от съвещанието в стопанския съвет, 
кратките съвещания .по бригади и после - рабо
тата по звена. Говорителят също съобщава, че в 
ТКЗС в с. Партизанин има изградени и няколко 
Jiозарски бригади. 

В хубавия лек и увлекатеJiен разказ за сто-·. 
панството майсторски са преплетени сцени из, жи 

· вота на семейството на един от бригадирите·
Кадрите or.., урока в училището, детската гради
на и ръченицата на едно от дечицата са едни от
най-добрите постижения не само на този филмов
очерк. Такава жизнерадост, грация и детска чи-

. стота вълнува дълбоко зрителя, показва по-убе-· 
дително от· всякакви други доводи грижите на 
народната власт за децата, за бъдещето на на-
шия народ. . . 

Хубаво е показана богатата кооперативна _тра
пеза, с1 окойната и ведра атwосфера в едно трудо
во селско s.емейство, където всичю1 са полезни 
и имат своето място в живота. 
. Очеркът завършва с вечер в село Партизанин. 
Младежта се весели под· огромния клонест 
бряст - младежките лица при- вечt;рно осветле
ние са някак по-спокойни, весел·и, чисто се лее 
младежката песен. 

Но в тази вечер в с. Партизанин има це
що, каете, разваля хубавото впечатление . от 
целия разказ. На екрана се появява красива мо
дерна сграда, потънала в зеленина и цветя, бляс
нала в еJiектрическа светлина. Говорителят обя
снява: .А кога-r,о се спусне дълбоката нощ и 
всичко. заспива, една къща продължава да хвърля 
обилна светлина ... " Очакваш да· чуеш, че това, 
разбира се, е клубът на партията, там където . 
най-буйно пулсира нови11т живот, откъдет9 излизат 

· инициативите, фарът, който осветлява пътя на со
циалистическото строителство . .. Говорителят
обаче съобщава, че ,мозъкът и моторът на ТКЗС
„Георги Ди_митров" е стопанският съвет" и че
_неговите членове са единствените, · кои 1·0 nо
СJ1едни остават да бодърствуват до късно през
нощта ...

Партията-ръкщюдителка е показана в лицето
на партийния секретар, който разказва спомени
от борческото минало на селото Това е съвсем
недостатъчно. Не е разкрита основната и елемен
тарна истина. от новия живот в нашето село -
че там, където работите вървят добре, това е
безпогрешен белег, че партийната организация е
на мястото си, че е разпределила правилно кому
нистите на най-отговорните сектори от работата,
че контролира редовно работите в стопанството.

'Разбира се, това не е така лесно да се види,
когато се отиде на село, а още по-ыъчно е
да се покаже в _ картини. И все пак работата
на комунист,ите в стопанството трябваше да се
види.

Слабост на филма е и сравнително бедният
български език, с който е написан дикторският
текст. Изрази като: • По звена, задружно, коопе
раторите и кооператорките потеглят към коопе
ративните блокове· или .Водата се използува за
изкуствено (а какво е естественото ?) напояване
на ниви, лозя и градини" - изобилствуват в тек
ста. Прекрасните, пълни с настроение кадри, илю
стрирани с - подходяща музика, изискват по
жив и по-обр,tзен дикторски текст. При това тек
стът би могъл ·и е било необходимо при същия
размер да съдържа много повече познавателни
елементи от организ_ацията на стопанството,
от неговия обществено-политиче�;ки и култу
рен живот и заедно с това да бъде по-образен
и сочен.

Една малка подробност: когато се дават ху
бавите кадри от прибирането на реколтата, се
мярка млада комбайнерка - един пропуснат слу
чай да се покаже девойка зад кормилото. Би мог
ло да <ое даде макар само за миг младата ком-
байнерка по-отблизо.

Но въпреки тези слабости филмовият очерк
за ТКЗС в с. Партизанин е хуб°ав и прочувствен.
Той ще окаже безспорно мобилизиращо въздей
ствие върху зрителя, ще събуди у него чувство
на патриотична гордост за това, което е успяло
да постигне в изграждането на новия живот едно
бы1rарско село. . , 

Трябва. да бъдат поздравени създателите на
филма, които са вложиJJИ много обич и тошюта,
художествен усет и чувство за новото, за да ни
дадат този вышуващ разказ за новия живот
на село.

Qт нашата родна кинематография ние очаква
ме филми, в които трябва да ВИДИМ още ПО·СПО·
11учливо, по-ярко и по-убедително показано социа
листическото преустройство на нашето село, да
бъ,дат задълбочено разработени основни проблеми
на това преустройство, за да се подпомогне и
ускори. тяхното разрешаване.

АНА ВЕЛЕВА 
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В. Зименко 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКИЯТ РЕАЛИЗЪМ 

КАТО ОТРАЖЕНИЕ НА ·живот А НА 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКОТ'О ОБЩЕСТВО 
(П р о д ъ л ж е н и е  о т  к н. 10 и к р а й) 

Темата на трудз навлиза в изкуството още в 
дъл5ока древност. Най-крупните представители 
на демократичното руско изкуств9 от XIX век 
създадоха класически произведения, в които с 
дълбока болка и ·гневен протест беше разкрита 
тежестта на принудителния труд за ексшюата-

' торите. Сурова правда вее от картината „Тройка" 
на В.· Перов, .Бурлаци"-на И. Р�пин, .Ремонт
ни работи по железопътнат� линия" на К. Са
вицки, ,,Шахтьор-влекач" на Н. Касаткин. Но 
ако в пр.оизведенията на руските реалисти още 
могат · да се намерят някакви елементи на есте
тизиране на труда, свързани с тяхната дълбока 
вяра в могъщите сили на народа и неговото 
светло бъдеще, то отделни западноевропейски 
реалисти, избрали през XIX век темата на труда, 
виждаха и показваха цредимно разрушаващото· 
въздействие върху личността на трудещия се 
от страна на тежкия, робски труд, изтощаващ 
всички негови физически· и духовни сили. Таки
ва са работите -например на известния белгийски 
скулптор К. Мане • Чугунолеяр", • Стоманолеяр" 
и др. ,!!ЛИ на френския жщюписец Ж. Ф. Милле 
,,Човек с мотика", ,,Почивка на винаря".' Дълбо
ка тъга и горест вее от тези произведения. 
,, ... на: мен никога не ми се е представяла радост-· 
ната страна на живота ; аз не зная къде е 
тя ... - писа Милле. - Върху разораните мес-
та ... · вие виждате копаещи и ровещи фигури. 
Вие виждате как те отвреме-навреме изпра
вят, както се казва, своя кръст и изтриват с 
обратната страна на, дланта челото си. • Ти ще 
ядеш ·своя хляб с пот на лицето си." 

Имало ли е за него някакво удоволствие от
когато живее на свеrа? Съществува· ли по�не
щастен човек на земното кълбо ? Аз бих искал 
изобраЗ!!Ваните от мен същества да имат вид �а 
обречени от своята-участ и да не можем да си 
въобразим, че на тях би могла да дойде мисъл, 
че биха могли да бъдат друго нещо."' 

. . Каква д1;,лбока горест и песимизъм вее от тези 
редове на честния художник, който гледа с ужас 
около себе си и навсякъде вижда експлоатация, 
робство, �ужда ! И какъв гигантски преврат в 
социалната действителност отбелязва със-себе си 
социалистическото изкуство, което издига високо 
над света фигурата на трудещия се човек, раз
крива поезията на свободния социалистически 
труд. ,,През лятото на 1948 година ми се случи 
_да работя в един от колхозите на С1:>ветска 
Украйна ... - пише художничката Т. Яблонска,
в ко11хоза-орденоносец .Ленин", Чемеровецки 
район, КамеJ{ец-Подолска област, наброяващ .в 
състава си 11 герои на· социалистическия труд; 200 
члена на колхоза . са 1-1аградени с ордени и ме
дали. Порази ме мощният размах на работата, 
дружният, радостен труд .на хората от колхоз
н·ото село. "2 

Какъв контраст с думите на Милле ! Ка« ясно 
се чувствува в · думите на. съветските художници 
светоусещането на новия съветски човек. И не 
случайно работата на художничката от 1949 r. 
,Хляб"; нарисувана върху жив, конкретен мате
риал, се оказа така сполучлива, тъй_ силно дона
сяща до зрителя поезията на 1;руда на съвет
ския колхозник. 

Те.мата на труда. е най-великата новатор
ска те.ма на ·социалисmи'lеското изкуство .. Тя 
е новаторска за това, че за _пръв път именно тук 
тя се разрешава в истински човешки, достоен 

1 ,,Мастера-искусства об искусс:гве"', т . .П, 1936, изд. 
2-е, стр. 419, 421, 423. 

� Т. Яблонская, Социалист}1ческий реализм в живо
писи, газета „Кульrура и-жизиь• от 11 феврзля 1950 r. 
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за човека план: за пръв път трудып, т. е. най
човешкото от всички действия на човека се 
про_славя, разкрива се неговото поетическо, 
прекрасно сr,д7,рЭ1сание. .За основен · герой_ на 
нашите книги щ1е трябва да изберем труда, т. е. 
човека, организиран or процесите на труда -
писа А. М. Горки, - който у нас е въоръжен с 
цялата мощ на съвременната техника, човека, 
който на евой ред организира труда като по-лек. 
продуктивен, въздига го до степента на изку-
ство. " 1 1 

Съветските писатели и художници оттогава, 
когато бяха казани тия думи, създадоха много 
прекрасни произведения, които показват rерои
кач и красотата на труда на съветските хора. 
Достатъчно е да си, спомним от . тях няколко 
забележителни работи от последните години : 
„Щастие" на П. Павленко, ,,Далеч от Москва" на 
В. Ажаев, .От все сърце" на Е. Малцев, ,,Заря" 
на Ю. Лаптев, .Зелената улица" на А. Суров, 
,,Хляб" на Т. Яблонска, ·портретите на стаха
новците от завода „Сърп и чук" на художника 
r. Гарелов и др.

Знатния стоманолеяр, лауреат на Сталинска ·
премия, А. С. Суботин ние виждаме в портретната 
работа на Гарелов на фона на дишащата жар 
мартеновска пещ в един от моментите на него
вия напрегнат трудов ден. Червени отблясъци 
се плъзгат по неговото разгорещено; радостно 
развълнувано лице с пре_дизвикателно блестящи, 
умни очи. Той сякаш дава последни разпореж
дания на помощниците пред пускането на раз
топения чугун, което се чувствува от стомано
леяра и като строг изпит на неговото майстор
ство и оперативност,-и като вълнуващо, радостно 
събитие. 

В темата на труда, както виждаме, nре_д съ
ветския художник на пръв план стои образът 
на трудещия се, неговият вътрешен свят, обла
городен и възвишен от творческия труд. Но 
огромно значение има и правдивото изобразяване 
на обстановката на са.мия процес на труда. 
Съветските живописци и скулптори постигнали, 
както показва изложбата от 1949 г:, големи ус
пехи в това направление, обаче все още изос• 
тават в показа на трудовия процес от СЪJ!етските 
прозаици и поети, клонят повече към пор
третно разрешаване на образа на съветския - ра
ботник, колхозник и съветски интелигент. Тема
та на труда, тема възвишена и героична, изиск
ва по-големи, монументални .решения, повече 
форми на изкуството. Тя изисква -от художника 
най-дълбоко познаване на живота като първо 
условие за успешна работа. Ако задачата за из
образяване труда на съветския човек по необходи
мост насочва погледа на художника преди всичко 
към разкриване крас·отата на духовното съдър
жание на тру д.ещия се ,човек, то не бива да: се 
забравя, че това се намира в неразривна връзка 
с показа на красотата, целесr,образноотта, 
.майсторството при овладяването от него на . 
професията. А това е невъзможно да се по
каже без познаване сnе_цификата на самото про
изводство. Герщпе от романа на В. Ажаев 
,Далеч от Москва" затова така релефно застават 
пред читателя като герои на социалистическия, 
творческия труд, защото е разкрита тяхната кра
сота на майстори в своята работа, които преодо
ляват разнообразни реални производствени труд
ности, показани с пълна яснота и осмисленост. 
Читателят получава ясна представа и за проекта 
на нефтопровода, и за целия процес на, неговото 

1 М. rоРький. Лиrер.1rурно-1сритичес1сие статьи, М., 
193 ', стр. 650. 

f!острояване. Но това ник�к не оставя в сянка 
хората, героите, напротив, придава им конкрет
ност, яснота, облъхва ги с' особената красота· на 
трудовия процес. В това лежи същността на 
решението на темата на труда от социалистиче
ското изкуство. У нас още нерядко я претво- · 
ряват така : ·обстановката на производството -
това е фонът, .и върху него. статичният „герой". 
Jiяма защо да говорим, че такъв подход е дъл
боко погрешен. 

Темата- на труда - най-важната в нашето из
куство - предявява пред художника изисквания 
за всестранна професионална „въоръженост". Тук 
не -тряб11а да има място за никаква мъглява ески
зност (повърхностност), необработеност, тук е 
особено необходимо високо композиционно май
сторство, чистота и острота на портретната ха
рактеристика. Отделянето на темата за свобод
ния,, съзнателен труд като главна централна 
тема на социалистическото изкуство, разбира се, 
никак не означава каквото и да било ограниче
ние щш стесняване темат!'lката на изкуството на 
социалистическия реализъм. Истински новаторски 
в съветското изкуство се явяват историка-пар
тийните теми, образите на великите вождове на 
революцията и т. н.- Социалистическият реализъм 
се стреми да отрази живота в цялото многооб
разие на неговите прогресивни проявления н 
процеси, да го запечата всестранно. За него е 
характерно разнообразието на темите и сюже
тите, което разнообразие е свързано с богат
ството и сложността на съдържанието на самата 
социалистическа действителност; В нея всичко 
е действително ново и прогресивно, както и да 
би било то индивидуално своеобразно, расте_и се 
развива свободно и безпрепятствено, имайки общо
народна поддръжка .• Защото социализмът, марк
сическият социализъм - казва другарят Сталин,
означава не съкращение на личните потребности, 
а ·тяхното всемерно разширение и разцвет, не 
ограничение или отказ or удовлетворяване на 
тези п_с).:rребности, а всестранно и пълно удовле
творение на всички потребности на културно 
развити; трудещи се хора." 1 · 

На базата на това богатство и разнообразие 
на положения, постъпки, процеси, интереси, вку
сове, желания 1;1а хората на социалистическото 
общес,во, отразявайки ги и в същото време- из� 
разявайки ги чрез личността на самия художник, 
изкуството на социалистическия реализъм при 
дълбоко вътрешно единство в основата си раз• 
гръiда своето видово _и жанрово богатство, разно
образието на отделните творчески направления 
или стилове, на индивидуалните маниери. 

Още в своята знаменита статия от 1905 r. 
,,Партийна организация и -партийна литература" 
·в. И. Ленин, издигайки своя велик принцип за
партийност на литературата и изкуствата, писа :
„ Няма спор, литературното дело най-малко се
поддава на механическо изравняване, нивелиране,
на господство на мнозинството над малцинст
вото. Няма спор, че в тази работа е безусловно
необходимо обезпечаване на голям простор на
личната инициатива, индивидуалните склонности,
простор на ми.елите и фантазията, на формата и
съдържанието." ' За творческото с-цревнование в
различните направления като форма · -на. разви
тието на съветското изкуство говори другарят
Сталин в известното си писмо към Бил-Белоцер
ковски от 1929 г,: .Работата не е в забраната, а в
това, крачка по крачка да премахнем от сцената ста
рия и нов непролетарски буламач, в nоряд�ка на
съревнованието по пътя на създаване 'можещи
да го заменят ,истински интересни, художествени
пиеси от съветски характер. А съревнованието е
дело голямо· и сериозно, защото с:�мо в обстанов
ката на съревнованието може да се добие сфор
миране _на кристализация на нашата пролетарска
художествена литература",'

Каквото и да пишат клеветниците и невежите
от лагера на реакционното буржоазно • .изкуство
знание" за .сивото еднообразие" на -съветското
изкуство и неговата • уморителна · монотонност",
те не биха могли да опровергаят и да разколе
баят обективната истина, че изкуството. на со- .
циалистическия реализъм разкрива пред всеки
честен художник най-широк простор за развитие
и ус1>вършенствуване, за проявяване на своите
лични наклонности и вкусове, разкрива пред тях
неизчерпаемо богатата съкровищница на всичко

1 И. В. Сfалин. ВопросЬ1 ,ле1:1инизма, изд. 11-е, 
стр. 473. 

' В. И. Ленин. Соч., т. 10, стр. 28. 
з И. В. Сталин. Соч,, т. II, стр. 328. 



най-хубаво в художественото наследство на чо
вечеството. В съветското изкуство на базата на 
новия метод на социалистическия реализъм по 
новому живеят и се развиват традициите на ан
тичната и ренесансова скулптура,. традицията на 
Шекспировата драма, на Пушкиновата лирика. 
Различни, iю вътрешно единни в основните идей
ни и худож,ествени качества на своето творчество 
са съветските живописци А. Герасимов, близък 
до ·традициите на Репин, и Нестеров - продъл- -
жител на стилистичната линия в портретите на 
Перов, и т. н., и т. н. 

Изкуствена. схоластика вее от дискусиите, кои: 
то неотдавна станаха В· нашата художествена 
критика : кое повече съответствува на социа'ли
стич.еския реализъм, линейният или живописният 
стцл на изобразяване? Какви жанрове са ,нуж
ни" И' какви „не са нужни"? 

За да отрази . цялото многообразие на социа· 
листическата действителност, социалистическото 
изкуство използува цялото бо,гатство от видове и 
жанрове на изкуствата:,-създадено от човечест
вото преди него. .Но, разбира се, в съветското 
И'зкуство тези видове и жанрове се изменят и 
развиват. От потребностите на самия живот се 
раждат и получават бурно развитие нови видове 
и жанрове на изкуството, неизвестни по-рано. 
Така например в годинцте ·на гражданската война 
в съветското изкуство се. роди, а с.�ед това и се 
разви в самостоятелен, във висша степен важен 
раздел на графиката изкуството на поли:rическия 
агитационен плакат. В съветското изкуство се 
роди и разви нова форма на естрадното представ
ление - концертите на ансамблите за песни и 
танци. Второ раждане върху нова идейно-тема
тична основа претърпя старинната музикална 
форма на ораторията. По-рано свързана изключи
телно с църковната музика; сега тя е една от 
основните народно-епически музикални форми. 
Нови могъщи форми се вляха в декоративно-при
ложното изкуство, което се обогатява с изобра-

, зителни елементи: 
Извършва · се по-нататъшно развитие на от

делните жанрове, разпадане·то им на редица· р аз 
членения, които скоро придобиват значението на 
самостоятелни жанрове.. Така историка-револю
ционната картина, която при своето зараждане· 
беше част· от историческия жанр, сега се схваща 
като особен жанр. Или колхозният и индустриал
ният жанр. Те се отделиха'от битовия жанр. 

Но този процес на диференциация и услож
няване на видовата и жанрова структура на со
циалистическото изкуство се извършва в нераз
ривно единство с процеса на вътрешното обеди
няване на отделните видове и жанрове, унищо
жаване на рязката разграниченост,- между тях, с 
процеса на: тяхното взаимно влияние и взаимно 
обогатяване. 

На почвата на социалистическото общество 
особено растат и разцъфтяват сложните мону
ме.нтални форми на изкуството. Всемирноисто
рически характер има например разцветът на съ
ветската монументална скулптура. 

При социализма за пръв път в историята на 
изкуствата са създадени реални условия за пълно 
и всестранно разрешаване на проблема за син
теза на µзкуството, който занимаваше умо
вете на много. художници от миналото, но за 
разрешението на който бяха напълно неблаго
приятни условията на антагонистическото капита
листи'{еско общество .. Народната, обществената 
насока на изкуството на социалистическия реализъм 
създава за всички видове изкуства обща идейно
художествена почва, съвършено необходима за 
успешното решение на проблема за синтезата за 
вътрешната художествена цялоспi на произведе-

. нията,създадени в резултат на творческото сътруд
ничество на работниците на изкуството от различни 
специалност!!. Такива архитектурно-скулптурни 
ансамбли, създадени от съветското изкусrво, 
като канала .Москва", павильона на Парижката 
изложба от -1937 г., зданието на Държавния теа
тър в Ташкент и др., се отличават с вътрешно
идейно и художествено-стилистично единство; 
През последните години се разгърна в целия си 
блясък си�тетическото изкуство на ансамбловото 
за·строяване ца градовете по единни архитектур
но-скулптурни п_роекти. 

Тежнението на социалистическото изкуство 
към големи, монументални форми не .води към 
намаляване значението на така наречените „мал, 
ки" ила „лирични" форми. В живописта разцве
тът на голямата тематична многофигурна карти-

на на съвременна или историческа тема; на го
лемия композиционен портрет .не задушава жан
ровете на лиричния пейзаж, на интимния портрет, 
натюрморта,· оитовия жанр, а върви паралелно с 
тяхното развитие и разцвет. В съветското из
куство въобще няма почва за жестоко разграни
чаване и разделяне жанров"ете и пр·оизведеният� на 
изкуството· на„епически" JI ,лирически". На базата 
на унищожаване трагичния !{ОНфликт между личния 
и обществения интерес се извършва и·взаимопро
никването на епиката и лириката в социалисти
ческото изкуство. Достатъчно е да си спомним 
няколко характерни примера·: лирика-епичната 
поема на А. Твардо�ски "Василий Тьоркин", тър
жествената и ·в същото време съгрята от дъл
.боко лирично чувство картина· на В. Ефанов „Не
забравима среща", кинофилмите „ Сталинградската 
·битка" (режисьор-постановчик В. Петров) и ,Па
дането на Берлин" (режисьор-постановчик М. Чиа
урели), построени на д:ьлбокото · взаимопроник
ване на епически и лирически епизоди при об
щото вътрешно единство на епиката и лириката
в самия вамисъл на картината и в трактовката•
на главните положителни герои.

Народът и художникът са единни в социали·
ст'ическото общество не само по своето общест·
вена-гражданско положение; но и по самата същ·
.ност на своя мироглед. Нещо повече - те са 
единни по вътрешния смисъл на своя труд (при
всичките му индивидуални различия) - труд со
циалис.тически, насочен към общото благо, труд
творчески, обогатяващ и издигащ личността на
човека. Художникът в социалистическото обще
ство открито и последователно твори за народа,
говори чрез сво·ето изкуство за скъпото на на
рода, съдържание на обкръжаващата го, създа
дена. от ·н�го . еоциалистич·еска действителност,
която в еднаква степен е скъпа и за самия съ
ветски художник, вървящ в предните редици на
строителите на комунизма.

Дълбоко осветлявайки тази главна черта в
. творчеството на художника-социалистически ре
алист, другарят Молотов казва: .. Нашата инте
лигенция. работниците- на културата, хората на
науката и изкуството са проникнати от съвет
ския патриотизъм, както никога. Не трябва да се
смятд случайност, че сега най-добрите произве
дения на литературата принадлежат на перото
на писателите, които чувствуват своята нераз
ривна идейна връзка с комунизма. В нашата
страна комунизмът въодушевява към вдъхновен
труд, към героична борба за родината, към ви
соко идейно творчество." 1 

Ние говорим за богатото разнообразие на ви- .
довете, жанровете и формите на изкуството· на
социалист11ческия реализъм като за. една от· важ
ните негови черти, пряко свързана с характера
на самия живот на социалистическото общество.
Това положение придобива още по-голяма неос
поримост и особен исторически смисъл, ако го 
разгледаме в светлината на общия характер нд 
социалистическата култура като култура со
циалистическа,,, по сьдьржан.ие и национална
по rfюр,иа.

„Какво е национална култура при диктатурата
на пролетариата ? - пита другарят Сталин и от
говаря:-Социалиспшческа по своето съдържание
и национална по форма култура, която има за
своя це.п да възпита масите· в духа, на интер
национализ.ма и да укрепи диктатурата на .про
летариата." '

Не бива да �и представяме обаче-проблема за 
националната форма по отношение на изкуството
опростено, ограничавайки я в кръга на профе
сйонално-ху дожествените традиции. и похвати,
както 1:югрешно се опитаха да направят това·едно
време. Важно е, разбира се, усвояването на жиз
неспособните страни на предшествуващата худо
жествена култура на ·всеки народ не само в
идеен, но и в художествено-технически смисъл.
.ние наследяваме например не само демократич

. вата и реа1шстичиа насока на най-добрите образ-
ци на руското изкуство от XIX век, но и техни
ческото майсторство на руските поети и худож
ници, които създадоха тези образци. Ние съвет
ваме младите. съветски жиIJописци да се учат от
точното и пластически-пълнокръвно изобразяване
на действителността у Репии, обръщаме им· вни
мание върху суриковското м.айсторство в преда-

1 В. М. Молотов. Тридцатилетие Великой ОктябрьскОй 
социалистической революции. Госполитиздат,. 1947, стр. 
28-29. 

2 И. В. Сталин. Вопросы ленинизма, изд. 9-е, стр. 565, 

ване на снега, на въздушността в платната на 
Левитан и. т . . н .. Но решаващото в пр9блема за 
националната· форма не е една коя да е страна, 
а съвкупността от. всички страни, въплошаващи 
своеобразния национален характер на този или 
онзи ·народ. 

Изкуството на социалистическия. реализъм 
е немислимо, откъснато от най-добрите конкретни 
национални-художествени и културни, традиции 
на народите · от многонационалния Съветски 
съюз, от най-добрите национални форми, ·обичаи, 
черти на народния характер, живеещи в тяхната 
социалистическа съвременн·ост. 

Не ,бива да мерим с една художествена M\Jpкi · 
живота на Дал·ечния север, • бита на чуt{чите и 
бита и труда на памукопроизводителитР на Ка
захстан. Затова не бива една и .съща тема да се 
разрешава по еднаква трафаретна сюжетна схема, 
тъй като понятието за сюжета пр11надлежи, ·както 
знаем, към категорията на формата В живота на 
всеки народ има такива страни и малко забеле
жими чертички, които добре вижда, знае и цени 
само художникът на този народ, дълго време 
живял непосредствено в неговия живот. Не пре• 
давайки тия черти, не може с пълна убедител
ност и жизнена правда да се предаде животът 
на народа. не· е задължително, разбира се, не
пременната принадлежност на художника по· рож
дение към този или онзи народ, за да стане той 
негов национа·лен съветски художник. Всичко се 
определя от познаването на живота. С. Чуйков, 
русин по рождение и възпитание-; сега е безу
словно национален киргизки художник, тънко 
и дълбоко чувствуващ ·характера на киргизкия 
народ; своеобразната красота . на киргиз�,:ата 
природа, 

Велико завоевание на социа.пистическата кул
тура се явява· бурният ръст на кадрите на на
ционална та художествена интелигенция, излязла 
от самите недра на народа на всяка дадена на
ционалност. И забележителен е не само ръстът 
на числото на националщпе майстори, но ·и ръ
стът на тяхното nрофесионаJ,Jно майсторство, на 
идейно-художественото качество на техните · ра
боти. Минаха онези времена, когато майсторите 
на Съветска. Русля, и преди в.сичко на .Москва и: 
Ленинград, даваха. изключително тон на съвет
ското изкуство и определяха неговия уровен. 
Съвременното съветско изкуство расте в резул
тат на живото и напрегнато творческо съревно
вание на майсторnте от всичките 16 съюзни репуб
лики, а много . произведения, създадени в Украйна, 
в Белорусия, Грузия, Азербайджан, Узбекист_ан, 
носят в себе си най-прогресивните тенденции на

съвременното съветско изкуство и с право влизат 
-в редицата· на най-добрите образци на съвет
ското изкуство' в наши дни Мнозина х,удож
ници от съюзните републики за своите произ
ведения са удостоени с награди - със Ста
линска премия.

Живото творческо многообразие и дълбокото
вътрешно· единство на соцfI.алистическото изку
ство се определят о'г самия живот на социали
стическото общество. В него са създадени всички
необходими условия за безграничния творчески
растеж на художника, за връзката на изкуст
вото с действ.ителността -' най-важното условие
за действителен прогрес в развитието · на. из
куството.

· Самата устойчивост на живота на социалиёти
ческото общество, изпмнена·с ,1шрен сr,зидатес
лен труд-живот, в който няма ·място за как
вито и да било вътрешни социални конфликти
и катаклизми, е изключително благоприятна за
всякакъв културен, в това число и художествен 
прогрес. tJo щ1жно е да се отчете още една бла
гоприятна страна в живота на -соц�алистическото
общество, която осигурява ускореното развитие
на културата и изкуството. Това е хармоничният,
плавен характер на преходите от един период от
развитието на съветското ·общество и на всички
области на неговата култура към друг лериод,
при който се осъществява пълното и всестранно
наследяване и усвояване на ·по-рано добитите и
натрупани ценности.

:: а тази много. важна закономерност в разви•
тието на съветското общеtтво напомня другарят
Сталин в своя труд „Относно марксизма в езико
знанието" : ,,_Въобще трябва да се каже за све
дение на другарите, които се увличат от взри
вовете, че законът за преминаване от старото
качество към новото по пътя на взрив е непри
ложим не само към историята на развитието на
езика - той не всякога е прищ>жим също и към
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другите обществени явления от базисен или 
надстроечен характер. Той е. задължителен за 
обществото, разделено на враждебни класи. 
Но той съвсем не е задължителен за обществото, 
което няма враждебни класи. В продължение на 
8-'-10 години 1;1ие осъществихме в селското сто
нанство на нашата страна· прехода от буржоаз
ния, индивидуално-селски строй към социалисти
ческия, колхозния строй. Това беше революция, 
която ликвидира стария буржоазен стопански 
строй в селото и създаде нов, социалистически 
строй. Обаче този преврат се извърши не по 
·пътя на взрив, т. е. не по пътя на .събаряне
съществуващата власт и създаване нова власт,
а Iio пътя на постепенен преход от стаrия, бур
жоазен строй в селото съм нов. _А ние успяхме
да извършим 1ова, защото това· беше рево.пюltИ!r
отгоре, защото превр·атъt беше извършен по
инициатива на съществуващата власт при под
J(репа на основните селски маси."'

Известно· е, че развитието на изкуствата в
класово-експлоататорския свят върви в порядъка
fJa ожесточена борба на различните художествени
направления. вътрешно съдъJ)жание на която се
явява·· борбата на реализма с различните антиреа
листични естетически системи, -отразяващи бор
бата на прогресивните класи на обществото с
реакционните. При това често се получават прекъс
вания и отстъпления назад в развитието вслед
ствие на това, че едно или друго художествено
течение, излязло днес на повърхността на худо
жествения ж�вот, отрича всичко създадено от
не,овите непосредствени предшественици, които
се явяват идейни и художествени противници на
новсно течение. Така романтиците във Франция
решително отричаха традициите на класицизма.
.въnреки че взеха стихийно това-онова от него
и т. н. Формалистическите течения от всякакъв
вид от втората половина на XIX век, след като
отхвърлиха не само реалистите от своя век, но и
от миналите векове и оплюха всичко най-добро в
художествената култура.на човечеството, се опи
таха да прехвърлят мост на непосредствена
nрие!l{ственост към идеалистическото мистично
изку_ство на Средновековието, към изкуството
на първобитните народи, ,"изкуство.то" на психо
пати, е и т. н.

Изкуството на социалистическия реализъм е
явление живо, развиващо се. Принципите на ме
тода на социалистическия реализъм в процеса на
това развитие остават непоклатими. но неговите
признаци, но неговото конкретно съдържание се
изменя съобразно всеки исторически период в
развитието на съветското общество. Би било '10-
rрешно да се смята, че само съвременното съ
ветско изкуство ни показва образuи на соuиали
стическия реализъм и че в края на 1920-те години,
в 1930-те години равноuении на тях по зна
чение образци не е имало. При признаването в
дадено произведение на изкуството качествата на
соuиалистически реализъм следва да се изхожда
не от някакви веднъж завинаги дадени признаци,
а от конкретно-историческото значение на това
произведение в живота и в борбата на нашия на
род под ръководството· на Болшевишката партия,
в делото на строителството на социализма, в раз-·
витието на социалистическата култура. Разбира
се, при това следва да се има предвид, чё общият
уровен на съвременното съветско изкуство е· по
висок например от довоенния. f · о не само забс
ле>vителните работи от този период, но· и сред
ните, щом бързо те вървяха по пътя на реа-·
листическото 11зобразяване на изтъкнатите явле
ния от нашата действителност, бяха осветлени qт
болшевишка идейност, от духа на съветския пат
риотизъм и народност, явяваха се примери на
изкуството на социалистическия реализъм.

Съветското из1<уство се развива хармонично
и последоватешю nn посока на все по-пълното и
дълбо:<о изобразяване на действителността, всеки
нов период в неговото развитие внимателно на
·следява и продължава · най-добро10 от миналия
период.

Съветското изкуство свободно расте и се раз
вива като последователно-реалистично, дълбоко 
народно изкуство, осветено от комунистическата 
пдейност, ч�рпещо - в· тясна, кръвна връзка със 
своята социалистическа съвременност, с делото на 
партията на Ленин-Сталин - животворни сокове 
за своя непреодолим р, ст и движение напред. 

Превод със съкраu,ения : ХР. КИРКОВ' 

1 И. В. Сталин. Марксизм и вопросы яэыкознанил, 
Госnо�итиздат, 1950, стр. 28-i9. 
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Д-р Ив. Боров 

новият КИНО ЖУРНАЛ 

,,НАУКА И ТЕХНИКА" 

ш ирокmо поuуля.ризиране на направените в
науката, техниката И' практическа,та дей. 
ност постижения, новаторства и рацион�

лизации представлява една от характерните черти 
на социалистическата обществена структура. Про
тивно на каnиталисти�еските страни, в които се 

· води разпалена борба за патенти и придобивките
на отделни лица, институти и др., които придо
бивки ревниво се крият с цел да се използуват за
натрупване на повече печалби, в страните със со
циалистическа структура всяко откритие представ
лява достояние на народа и служи за негово
благо.

Ето заш·о в демократичните страни съществува
масова информация В")>рху постиженията в нау
ката и техниката. Между средствата за инфор
мащт и nony ляризация киното заема неоспоримо
едно от първите ыеста. Киното е могъщ фактор
за въздействие, . защото както се знае от учението
на великия руски физио.чог И. П. Павлов, то засяга
дълбоко и двете сигнални системи на главния мо
зък, чр�з които човек обшува с 01<олната среда : се
тивната сигнална система (зриrелни и слухови
възприятия) и така наречената втора сиrна11на си
стема словото. Кинокартината, която е съставена
от извлечени от обективната действителност общо
зрителни и общослухови и едновременно сло
весно-зрителни и словесно-слухови възприятия
(надnнсf! и говор), действува върху всички страни
на съзнанието и изш1ква най-пълна представа за
съдържанието на събитието, която в много случаи
по наситеност и широта надминава дори възприя
тията от непосредствената действителност.

Изхождайки от тези предпоставки, трябва да
квалифицираме като напълно навременна и извън
редно полезна инициативата на нашата кинемато
графия да започне издаването на информацион
ния киножурнал .Наука и техника•, който
вече ни поднася първите си три випуска от пред
видените пет за текущата -година. Първият ви
nу!:К съдържа: а) Скоростно стругуване; б) До
пълнително опрашване на слънчогледа и в) Новя.
рационализация на Д. Дойчинов; випуск № 2 съ
цържа: а) Разкопки на Кар�новската могила;. б)
Български вибратори и в) Цитизин ; випуск № 3:
а) Безкасова формовка; б) Радиксоя и в) Порцела-
нови изолатори.

Конкретните задачи, които са наложили обо обя
ването на киножурнала .Наука и техника" в от
делен филмов вид (вж. статията на-Ив. Ковачев
в .Кино", бр 4, т. r:), изиокват не само подходящ
подбор на темите, но преди всичко тези теми да
бъдат развити в напълно разбрана форма, с край
на яснота, убедителност и нагледност, приспособе
ни към средното равнище на нашия масан зрител.
Тази задача се усложнява и затруднява мноrо
крат .. о от късотрайността на киножурнала, от
изискването всичко да се покаже в малък брой

- метри. Съдържанието на киножурнала е есенция
та на едно голямо събитие и качеството на този
концентрат зависи от умението на творческия ко
лектив, от сценариста, режисьора и оператора да 
сгъстяват материала си до краен предел и да полу
чат ·не само малка форма, но верен и напълно поня
тен образ. Такава концентрация на материала не е
нито лесна, нито проста задача и затова е абсолют
но прав др. Ковачев, като апелира за ликвидация с
предварителното подценяване на работата в кино
журнала от някои режисьори и оператори. Орга
низацията на материала в киножурнала изисква
осо5ено задълбочена работа на режисьора и опе
ратора_ под непрекъснатата и веща насока на кон
султанта-специалист. По тези причини поредицата
. , Наука и техника• се явява действително извънред
но труден вид на киноnериодиката, а умението да
се кои центрира материалът, без да се загуби него
вият характер и без да.се изпадне в -хроникьорска
сухост, е пробен J(амък за из1<уството н� творче
ския колектив.

Киножурналът, както разбира се, и всеки друг 
филм, трябва да отговаря и на всички останали изиск
рания, кои_tо са задължителни изобщо за съвремен
ното прогресивно и реалистично киноизкуство. 
Заедно с обективната правдивост на образите от не• 
го трябва да се изисква още убеди-телност, високо 
художествено равнище, избягване на шабл0ните 
и на изтърканите операторски или режисьорски 
трикове, калъпи и други несвойствени изобщо на 
изкуството похвати, които тук са съвсем нетър
nими. 

За свое щастие поредицата ,Наука и техника" 
има своя прекрасен първообраз в лицето на по
добната съветска поредица, от която 1<1шоработ
ниците могат непрекъснато да се учат и усъв�,р
шенствуват. И наистина грижац на творческите 
колективи от нашия киножурнал ,Наука и тех
ника" да следват. пътя на съветския ки11ожурна11, 
очертан ясно от вече десетгодишния ыу опит, се 
е отразила благоприятно върху работата: им. Тов� 
положително влияние е намерило израз както в 
операторската работа над обектите, така и в ре
жисурата, дикторския текст и монтажа. 

Операторската р бота върху обектите в ,Нау
ка и техника" е отбелязала значителни успехи 
в качеството на. снимката, осветлението, глед
ната точка и особено в композицията, която се 
стреми да постигне яснота, опростеност и раз
браност, без nретруnв�ния и украшения. Ре
_жисьорск-ата трактовка на обектите също така 
проявява стремеж да бъде концентрирана, без впу
скане в странични подробности. Монтажът е из
общо стегнат и логичен. Тези първоначални 1ш
.чества дават всички основания да се очаква, че 
киножурналът ще се развие до художествено из
държано, смислено и извънредно полезно кино
издание. 

Допуснати са обаче и редица грешки, които 
произтичат както от неусвоената още нова форма 
на киножурнала, така и от досегашната рутина на 
творческите колективи в по-другите условия на 
научно-популярния филм. Тези грешки намаляват 
цялостната стойност на поредицата и те трябва 
грижливо да се издирят, разгледат и отстранят в 
бъдещите випуски. 

Недостатъци на сценарната работа се забеля·зват 
в повечето от обектите. Тези недостатъци се ДЪJI

жат главно на неумение да се подбира между 
ёъществе11ото и второстепенното в материала и 
недостатъчна работа с консултантите върху него. 

· Не навсякъде се чувствува и уnорит<J редактор
ска обработка на сценарния· и заснетия мап,риал,
което е намер11110 израз между другото и в недо
статъчната идейно-политическа спойка и насите
ност на някои от откъсите. Вследствие на това
на места се явяват празноти и скокове, които
оставят несигурност или недоумение у зрителя.
Така например в ,Скоростно стругуване" значе
нието на охлаждането не е тясно свързано с кон
кретни предпuставки и поради това впечатление- .
то е nовърхносrно, а в „Нова рационализаuия"
,е нарушена логичната последователност в разкри
ването на съдържанието и уводът е несръчен ; 13
„Uитизин" остава неясна ролята на опита над
жнвотното;а в .Радиксоя" с пропуснат краят, от
кой10 би трцбвапо да се види по какъв нач,,н се
третират растенинта с новата вакuнна. Такива
грешки са многобройни и те нагледно показват,

· че значението ца сценария не трябва да се под
ценява даже и в такива наглед прости фипми. И
тук, и навсякъде във филма сценарият е основа за
лраnилното фактическо и идейно-политическо по
строяване на филма ; върху добрия, тематично
изкристализиран и завършен сценарий се изгражда
качествена·,·а работа на режисьора, оператора и
монтажа, а дефектите на сценария се превръщат
в органични дефекти на целия филм, конто никакво
допълнително , изкърпване" не е в състояние да
премахне.



По отношение на операторската работа трябва 
да ·се отбележи промъкването на външноизобра
зителни уклони, .каквито са например светлинните 
ефекти в • Безкасова формовка", които прекалено 
дъ1;rо фиксират вниманието на зр_ителя и пре
късват плавното разгъване на темата. Подобен 
вкус към външни ефекти, несвързани органично 
с .обекта и тематично· неоправдани, се забелязват 
и в други фрагменти, а в някои случаи, макар и 
оправдани, са излишни или недопустими от гле
дището на късия размер. Тези недостатъци гово
рят не· толкова за неизживени още формали
стични остатъци, колкото за недостатъчно още 
приспособяване към специфичните условия на то-
зи нов филмов вид. 

От режисурата са допуснати излишни или ша
блонни кадри и похвати, които не само ,не допри
насят за углъбяване и. изясняване на темата, но 
стесняват мястото за съществените факти. Така 
например в ,Цитизин" се повтаря. изтърканият 
и съвсем ненужен шаблон с пълненето на сприн
цовката, а в ,Радиксоя" се отделя твърде голямо 
внимание на един несъществен етап, какъвто е 
микроскопирането; в ,Нова рационализация" въз
торгът и почитта на работника към рационали
затора са изразени с прастария стереотип - пър
вият потупва по рамото втория и след тов� му 
раздрусва ръката. Допуснfiти са и съществени 
неясноти, наnр. в .Български вибратори" се полу
чава впечатление, че сухостта на сместа е главното 
качество на вибробетона; в ;,до11ълнително опrа
шване" се говори в края за намаляване височи: 
ната на стеблото, об�че излиза, че това е само съоб-, 
щение на диктора без съответна картина ; в 
.,Порцеланови· изолатори" не е ясно дали еле�,-,
трическите пламъци, които лижат изолаторите в 
течение на пробата, са благоприятно или отрРца
телно явление. Монтажът е оставил. тук и на много 
други места по-големи. дължини на кадрите, от
колкото е било необходимо,. с което се е ограни
чила възможността за използуване на повече по-

. яснителен материал. В други места монтажът би 
могъл да подобри разкриването на темата чоез 
по-целесъобразно подреждане на откъсите. 

Мултипликационната работа в тези фрагменти 
е още недостатъчна по количество и не нався
къде е безупречна;· така например диаграмата в 
• Радиксоя" е с малки размери и късотрайна, по
ради това остава безполезна за зрителя, който
не може да я възприеме и разбере ; при .• Безка
сова формовка" зрителят. с право се пита къде 
отива въздухът, затворен в празните пространства 
на формите ... 

Докато оформя.нането на заглавните надписи 
при първия номер на киножурнала е добро, за
главията на останалите два номера се четат мъчно 
поради тъмния фон и своеобразния стил на бук
вите. От музикалното оформяване имаме впечат
лещ1ето, че на много места музиката и темата не 
вървят съгласувано. Върху дикторския текст 
трябва положително още да се работи, за да се 
постигне типичният за този филмов вид сбит, но 
същевременно напълно ясен, литературеf! език. 

Подобни грешки и опущенйя, · макар да са на
пълно обясними за началния етап в работата над 
новия киножурнал, трябва грижливо да се из
бягват, защото пречат за цялостното, правилно и 
вярно .разбиране на темата или предизвикват недо
умение, колебание и несигурност у зрителя. Из
бягването на тези грешки ще се постигне, ако твор
ческите колективи на �Наука и техника· приемат, 
че тяхната истинска работа върху киножурнала 
започва едва сега, след като са направени пър-, 
вите опити и са намерени всички недостатъци. 

Киножурналът .Наука и техника" е изобщо до
бър, интересен, . поучителен, мобилизиращ ; той 
разширява културния кръгозор на зрителя, по
ставя ro н течение на кипящия днес у нас твор
чески и производствен ентусиазъм. Работниците 
от J<Иножурнала заслужават всяко по-нататъшно 
поощрение за явното си домогване до амбициозна, 
висококачествена и смислена работа. Очевидно 
обаче все още е необходимо да се проведат с 
творческите колективи подробни, углъбени и ком
петентнlf разбори на редица картини от съответните 
съветски випуски, за да се изясни напълно в кои 
именно качества на съветския кино�урнал трябва 
да се -търсят типичните особености на този спе
циален филмов вид и каква е неговата специфична 
конструктивна техника, благодарение на която 
въпреки многократно скъсения размер съветският 
киножурнал успява да разкрие по блестящ начин 
съдържанието на · темите си, оставяйки у зрителя 
едновременно чувство на задоволство и съзнание., 
че е научил този ден наистина нещо -повече. 

Жорж Садул 

ГЛЕДАХ В БЕРЛИНСКО КИНО 

,,ПАДАНЕТО НА БЕРЛИН" 

Б ерлин, ,.Александерплаu", 10 август 1951 година ... Ню.;10 
не е останало от онова, което бе този голям площад 
през 1930 r. Американската авиация е изравнила всички 
с,rради, които се издигаха наоколо. Два големи блока 

са вече възстановени. В центъра-прясно затревена ·r,:юляна. 
Знамена, лозунги, портрети. И навсякъде множеств'о, чиято 
средна възраст не достига и 20 rоnини, пее, вика, търчи, 
яде, забавлява се, шумно се смее. . . Тук са инсталирали 
отkрито кино, което побира на своите скамейки над хи
ляда зрители. Но наоколо още хиляда души правостоящи 
са отправили поглед към огромния екран, издигнат над 
една стена от афиши. Тази вечер ту1< в Берлин в това 
открито 1<ино се дава втората серия . от „Падането на 
Берлин". 

Тази втора серия, която поJшцейската цензура забрани 
във Франция, бях ВИдf!-Л с.ама няколко часа преди това ·в 

Кадър из филма „Падането на Берлин"._ 

Елизеума, едно малко кварта�но кино, претъпкано със 
зрители въпреки горещото августовско слънце и десет
ките други спектакли и спортни състезания, които се 
провеждаха по това време в Източен Берлин. Този· път 
дойдох не за филма, който бях гледал три иъти, а за 
публиката. Но шедьовърът на Чиаурели отново ме пре
несе в Берлин от пролетта на 1945 r. Какво монументално 
съвършенство във всяка картина на този филм, в който 
се съединява най-високото изкуство с най-прекия народен 
език ! С този шедьовър киното наистина излиза от своята 
не6л.аrодарна възраст, за - да влезе в епохата на своето 
великолепно разцъфтяване, както някога фреските на 
Джиото (с които nПадането на- Берлин" е тъй близък) 
измъкнаха живописта от византийската нощ, за да 
я въведат в несравнимо:то великолепие иа Възражда
нето ... 

Виковете на  дец;iта ме върнаха към съвр_еменната 
действителност. Около мен бяха младежите .rп�-nеВойките. 
Всички кина в . .Източен ·БерлИн •чет,ириН:адеt-;r··дffl!.. :�qдред 
бяха безплатни. Два милиона .млади ·хора, дошли пт всички 
краища на германия и света, надвИшаваха по брОй Насе
лението на демократичния сектор на германската столица. 
Така че твърде. рядко се виждаха хора над 30 г·одини. до 
мен едно ру'со момче не· престана да става и да сяда : 
прожектираше се епизодът, ·в който германският офицер 
дава запо'вед да се унищожат пленниците о един лагер на 
смъртта. 

Често се твърди, че обикновените германци не са 
знаели за ужасите в лагерите на смъртта и че когато им 
показ-вали филми и снимки, те твърдели, че това са обик·
новените лъжи на пропаrандата. Естествено нацистките· 
жестокости не се показват по кината в западните зони, 
където хитлеристките главатари отново заемат своите 
стари служби. 1!стествено "Падането на Берлин" там е 
забране·н, тъй както е забранена втората му серия в Па• 
риж. Но аз мога да кажа, че в демократичната зона 
публиката вярва на твърде автентичната действителност 
на лаrерит�.на сМъртта. 

В това открито кино, както о малката зала в пред• 
rрадието, вик на ужас, а не на недоверие, преминава над 
хората, когато есесовците и техните кучета отхвърл_ят 
затворниците в един ъгъл на лагера, шибат rи с бичовете 
и ги разстрелват с картечницата. И вик на радост избухва, 
. когато добрият съветски великан пристига пред зареше
тената врата на лагера. Викът става триумфален, когато 
съветският танк с един удар разкъсва последНите защит• 
ници на тази хитлеристка бастилия и донася на живите 
мъртъвци свободата и живота. 

За всички в тази зала .здото - Това е кафявата чума; 
доброто - това е силата на прогреса, олицетворена от 
Червената армия. 

Да, Сталин имаше право да казва в най-тежките 
часове на войната, когатО фашистката вълна покриваше 
почти цяла европейска Русия, че хитлеристите отминават, 
но че германският народ остава. Германският народ, който 

изпълва Киното в nАлександерплац", мрази, както и ние, 
Хитлер и това, което . той представляваше вчера, както н 
днес. Тези млади германци имат същите мисли както 
младите французи, които манифестираха на 14 юли тази 
година през пло,цада на Бастилията. Те са против хитле
J?ИСткото минало, както и против едно настояще на воИна, 
на „европейски коалиции", на ремилитаризация 
· На екрана се ,:�оявява фюрерът. Той слиза в спояТа 
блиндирана гробница. Преминава със св6я генерален щаб 
големите пусти зали, в които вятърът на безнадеждността 
отнася нацистките кни.жа. Публиката се .забавлява при, 
вида на тази картина и хихика. 

За седналото до. мен десетгодишно момt1е, което се 
киска, когато ръката на фюрер? нервно затреперва, .х,п
лер е нещо като стратния иеликан, 1<0йто се храни с 
живи деца. За малкия рус Палечко чудовището х�плер 
ще добие след няколко rоди_ни едно ло•малко леrендарн:., 
значение, защото ние сме във времето., когато Труман 
превежда rьобеJJсовите речи на американски, когато гестапо 
е станало ФБИ, когато корейските Орадури не маг� да 
се преброят. Моят малък Палечко, откато е ·започнал да 
чете и да гледа филми, знае, ·че чудоnището Хитлер е зло: 
едно ЗJ10, което tой ще мрази толкова поиеt1е, защото ще 
го види да из.rшза от „легендата", за да ,миза в полити
ческата действителност. 

Ето момента, в_. който действителността, която така 
вярно се отразява от великолепно"'I"о изкуство на Чиаурели, 
изr лежда нзмислен11 и водена · от Рихард Вагнер. !Орий 
Райзман, който създаде големия документален филм „Па
дането на Берлин", влезе преди шест rоди·ни в германската 
пол11ца заедно с първите съветски части. Той ми разказа. 
че през вр�ме на тази гибел на нацистките богове той е 
видяJ1 и снимал много r10вече, отколкото можеше да 
IJЩ<аже на публиката, под ·страх да не попадне 1.1 сен
зация или във фантастичен ужас. Пиянството, кръвта, 
лудостта, отчаянието,· жестокостта надминавали Вся
каква rнаниuа. Цели хитлеристки семейства се хвърляли 
в пламъците .. 

. За мл-адежите от „Александерпла1t" гибелта на хитле
ристките боrове не може да мине за легенда. Пресiъп
ниците искаха да въвлекат град.а и цял един народ в 
гроба, ко�то те бяха, изкопали и в който те затъваха. В 
Берлин разрушенията са на всяКа крачка свидете·ли на 
пр�стъпленията им срещу човечността и срещу rерман� 
CKflЯ народ. 

Когато Хитлер се навежда към Ева Браун, за да Й 
каже, че смята да се ожени за нея, цялата луQлика из• 
бухва в смях. Този смях предхожда с няколко минути 
момента на филма, в който един германски войник, който 
Се научава, ч'е неговият фюрер празнува сватбата си в 
минутата, ·коl_"'ато руснаците влизат 13 Берлин, избухва в 
истеричен смях и отива да мре На бомбардираната улица. 
Но смехът- на публиката от „Александерллац" беше раз
личен от този смях на последния защитник на Хитлер .. . 
Тази младеж никога не е вярвала в Хитлер. Тя не се киска 
от отча,яние заради предадените й надежди, тя радостно и 
с_ пълно гърло се смее на смешното. Защото за нормалните 
хора я-удовищата са също така И· комични. А тази младеж 
е нормална - тя нямаше- и десет години по времето на 
,,rt-tбелта 1-щ боговете". 

Ето и ужаса, примесен с к�оунщината на сватбата : 
подземнат� железница под мУнтер ден Линден" е навод
нена по заповед на фюрера, жените, старците, децата се 
давят и задушав.ат в стоманените гаJ1ерии . . . Трепет 
минава преЭ публиката. ,,УJ:!тер ·ден Линден" е самО на 
десет минути отту". Всички млади берлинчани са имали 
в това навощ_1ени� или в някакво друго подобно събитие 
някакъв близък, който е загинал ... 

Червената армия е пред вратите на канцлерството, 
отроnата премахва Хитлер като един кошмар, съветското 
знаме се 1-iЗдиrа върху купола на райхстага. . . Ето тан
ците, песните, веселите манифестации на победата и rо
лемиn бял самолет, който минава под синьото небе. Ето 
Сталин! И навсякъде радостен вик . .. Това е човекът, 
който освободи младежите от чудовищата, които техните 
бащи не можаха да уНищожат, човекът, който им донесе 
нов живот и вкус.а на мира ... 

Трябва наистина да се гледа „Падането на Берлин" в 
Източен Берлин. Филмът добива друг смисъл. Но имам JIИ 
право да пиша: -друг смисъл? Тази младеж е като на
шата - същата мисъл я владее : борбата за мир. Демо
кратична Германия е познала други събития и нейното 
настоящ.е е твърде различно от нашето. Но младият rep• 
манец и младият французин, които вървят рамо до рамо 
по "Фр�щрихщрасе" под чеi>вен·ите, френските, герман
ските и други знцм�на, споделят същите разбирания за 
света, водят една борба заедно с младежта от сто други 
нации .. 

Излизайки от киното На nА.г�ександерnлац", дълго хо
дих и нощта. l(огато минах „Потсдамерплаu", младежта 
изчезна, изчезнаха и знамената. Влязох в западната зона. 
Същите разващ,ни, но улиците бэха п,очти пусти. Трим�• · 
пияници излизаха от един бар. Една книжарница, която 
излагаше кр11минални романи и книги с- твърде-.разс:ь�-�е> 
чени илюстрации, уточняваше, че тази „литература" може 
да се плати и с източни марки. Една стара проститутка 

. сновеше по тротощра. Цветният афиШ: на един фИЛм пока
зваше Алан Лейд, гол до пояса, стреляйки с автомат ..• 

(Из „Летр франсез") 
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Евгени Анастасов 

„Т·итовци б-ез масна"

к огато подгонен гущер няма.дру
га възможност да се скрие, той
�тхапва опашката си и продъл

жава да бяга. Ревностният титов ле
тописец Дециеj), тоя· дърт английски 
шрионин, заемащ днес отговорно 
място в Белград, напомня много под
.гонения гущер. Има, разбира се, съще
ствена разлика. Гущерът �ам преценя
ва кога трябва да отхапе опашката си 
и я оставя да мърда, за да заблуди 
преследвача. А Дедиер бе заставен 
от Тито да си прехапе опашката 
и ... да я rлът-не. Впрочем, хватк:э.та 
беше съRсеы излишна. Титовци на
караха Дедиер сам да конфискува· 
·издадения от него .Дневник", за
щото· в тоя .Дневник" непрrдпаэли
во се бяха пр.омъкнали факти които 
разкриват Тито и титовци като Fе
стаповски агенти и лакеи на анrло
американскиге иыпериалисти, заклети 
врагове• на· югославските народи, вра
гове на Съветския съюз. смъртни 
врагове на свободата. Хватката бе
ше 'Излишна, защото резолюцията 
на Информбюро раздра мръсната 
завеса, зад която се опитваха да се 
крият титовци, смъкна лъжекомуни
стическата им ыаска и всички честни 
хора в света получиха възможност 
да видят истината за титовското змий
ско гнездо. Оказа се, че неволните 
признания в .Дневника" на Дедиер 
бледнеят пред · грамадите неопро
вержими документи за измяната и 
предателството на Тито и титовци 
към югославските народи и към ла
гера на мира, деыокрацията и· со• 

. циалиэма . 
. Такива неопровержими изобли

чителни материали показва и откри
тата в София документапна излож
ба .• Титовци без маска·, през която 
всекидневно преминават хиляди зри
тели. В 72 големи табла, оформени 
художествено, са показани писма, 
;:,окументи, снимки, тайни заповеди, 
факсимилета от книги и вестници, 

· обхващащи десетгодишния период
1941�1951 година. Подлата ропя на
Тито и неговата шайка като агенти
на империапистите, подпалвачи на
нови войни, смъртни врагове на
(;.ъветския съюз и народнодемокра
тичните страни, врагове преди всич
ко на самите югославски народи, е
показана в изложбата чрез докумен
ти, ИЭХОЖдащи ОТ СЗМИТе•ТИТОВЦИ И
технюе истински господари. · Наред
с „дневника" на Дедиер още по
откровено за предатепството на Тито
говорят· английският диппомат Сте
фан Кписоулт в книгата си „Вих
рушката-пътят на Тито към власт
та• и шефът на английската воен
на мис1щ при титовския партизански
щаб Фицрой Маклин .в книгата си
• Източните подстъпи•. Най-важните
места из тия книги, както и реди-

, ца снимки от тях, са показани във
факсимилета в изложбата. Заповеди на
Тито, Темп0, Коча Попович, строго
поверитепни донееения на РО до
· ген. Лукаш и бивщи,я'щэ.рборисовски
щаб. на войската, тайни заповеди
на хитперисткото разузнаване --
всичко скрепено с подписи, печати,
парафи, може да се види в изпожбата.

Преда1:е11ството на Тито е преда
телство· не само към югославските
народи. Мръсните · ръце на юда
Тито се прот,яrат значително по-
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далеч от югоспавските граници. Чрез на вепичава борба срещу фаши
тях империалистите се мъчат- да по•. ст1<11я окупатор. За два дни · е осво-
сяr,ат към другите . народнодемокра• бодена почти цяла Черна Гора. А 
тични страни, чрез тях напразно се къде е Тито ?. 
мъчат да хвърлят кал върху вели- � ,,Неделя, 13 юли. -Старият идва 
кия Съветски съюз, върху цел'ия ла- у дома пnчти всеки ден. Той живее 
гер на мира. демокрацията и социа- тук някъде наблизо .. . Днес Старият 
лиэма. Но тия мръсни ръце нашият дойде у ·дома на пи,лешка чорба." 
народ вижда да , Тито живее 
се протягат най- • тук някъде на-.
непосредствено и близо·, т. е. в 
през нашите rpa- центъра на Бел-
ници. Напи плод град, във вилата 
на тия мръсю! на мултимилио-
ръце са непре• нера, .Рибникар, 
станните грани- .до самата коыан-
чни инциденти, датура на хит-
нали те хвърлиха леристите. Юга-
във въздуха фа- спавските народи 
бриката на гара се борят за сво-
Иск:ьр, нали те бода, а Тито и 
. препредават до- тия около него 
ларите на раз- ядат п и л е ш к а  
критите у нас чорба под эа-
империалистиче- крилата на Ге-
ски шпиони, нали стапо ... 

• те тикат през 12 август 1943 
граница забягна- година. По на-
лите в Юrосла- реждане на импе-
вия монарх'о-фа- риалистите Тито 
шистки злодеи и е при партизани-
им възлагат шпи- те,. Титовските 
онски и дивер- парти_зански ща-
сантски. задачи ?' бове се намират 

Затова непре- .по.ц контрола на 
къснат е пото- анrлийски и аме-
кът от посетите- рикански шпио-
ли в изложба- ни (техният спи-

. та , Титовци без Политическият пигмей: и предателят Тито сък е дълъг). 1. ри 
маска". И тоя в негuвия истински uоµаз. ,,неизвестни об-
поток няма да (Скулптура от Николай стоятепства" за-

ША<иргела - llЭ изложба- й б спре още седми- та „титовци без ,1tаска'). гиват на -до ри-. 
ци. А изложбата те югославски ко-
трябва да бъде мунисти (техни-
показана не само в София, тя тряб- ят списък е безкраен!) И- ето сега 
ва да бъде видена от трудещите се. Тито е в Неапол (Италия). На екрана.: 
в цюrата страна. Чърчил и Тито се ръкуват. За какво 

Не би ли могла нашата кинема- говорят старият подпалвач щ1 войни 
тоrрафия • да покаже иэпожбата на и иеrовият лакей ? Разгръщаме кни-
стотици хипяди кинозрители? Един rата на Ст. Клисуолт. Там са пре-
документален · · филм „Титовци без дадени думите на Тито: 
маска· е насъщна нужда и може да .Аз съм доста загрижен от всички 
бъде песно осъществен. Ето само . въпроси, които непрекъснато се эа-
няколко· бегли скици от изложбата, дават във връзка с комунизыа · в 

, огромният материал · от К<?ято би !Огославия. Аз съм заявявап съвсем
могъл да бъде използуван за филма категорично, че ние нямаме наме-
" Титовци без маска". .рение .да г'о въведем-!" 

Лятото 1941 година. Югославия 
е окупирана от • зелените дяволи", 
от хитлеро-фашистките бандити .. Па
лежи, кланета, обесени по телеграф
ните стълбове заложници. Дори в 
Белград на площад „Тераэия" със 
седмици висят· труповете на обесени 
патриоти-мъже, жени, деца, старци. 

А къде е Тито? Отговор ни дава 
Дедиер в своя .Дневник". 
· .Старият седи в кафене „Централ"·
... Спед 5 минути · Старият мина
к.рай къщи .на път за пристанището.
Елегантен . .. • .Старият" - това е
Йосип Броз, наречен още Тито, с
титла „генерален секретар на ЦК
на Юl\П". Гестапо притежава цяло
досие за него и лесно може да го
раэпоз!fае между белградчани. Но
гестапо не го „разпознава•. Тито е
свой човек .. .

13 юли 1941. година. Свободолю
бивият черногорски народ се. вдига 

Чърчил е довопен. Американското 
списание "Таймс" налучква мислите 
на Чърчил в този момент : ,, Тито е 
копи ле, но е наше копиле ! " 

Есента 1944 година: Българският 
народ посреща с неописуема радост 

· Съветската армия-освоqодителка, коя
то се движи стремит1:лно на запад.
И-два ред за освобождението на Юrо- •
славия. Югославските народи с не
търпен·ие очакват Съв�тската армия.
А къде е Тито ? Тито се ръкува с
маршал Александър, rпавнокоманду
l!ащ английските въоръжени сили в
Итапия. Тито изказва своите опасе
ния от стремителното напредване на
Съветската армия. Тито моли анrпи
чаните да направят десант в Юго
славия, да изпреваря·т Съветската
армия. Разгръщаме книгата на Мак
пин и на стр. 446 четем :

„Аз често бях говорил ·· с Тито
. в.ърху възможността на • един бри
тански или американски десант в
Югославия."

Първа българска армия, която 
се намира под командуването на про
спавения съветски маршал Топбухин, 
настъпва в Македония и Сърбия, за 
да прекъсне отстъппението на хит
лериспште части от Гърция. Насе
лението посреща нашите бойци, 
които воюват в състава на III Украин
ски фронт, като истински братя, ка
то свои : с цветя, с подаръци, с хляб 
и сап. Но настъпването на българ
ската армия ще прекъсне пътя за 
иэтегпянето на хитлеристките вой
ски от Гърция. И гестаповецът Тито 
бърза да издава заповед след за-
повед: 

· ,,Ние все още мислим, че сътруд
ничеството на бившата окупаторска 
войска (става дума за Първа бъп

гарска армия !) с нашата войска би 
било за нас повече вредно, откол-
кото полезно - Тито." 

,Българските войски трябва ведна
. ra да напуснат Ниn.. . . . Съобщете 
това на българския комендант като 
моя заповед - Тито." 

С такива и подобни заповеди · на 
"маршала" титовци спомогнаха да 
се изтегли от Гърция през Юго
славия 350 000-на хитлеро-фаши
стка армия! 

1950 година. Голямо. заглавие на 
· шведския вестник „ Стокхолмс тид

нинген•·
• Тито се ·въоръжава трескаво за

тотална война, Югославия строи са
мо укрепления. Белград е град. на
призраците - недовършени сгради.
Страната на Тито има най-ниското
жизнено равнище в Европа."

На екран� -_измършавели, rпадни,
боси работници изпизат от мините.
Това е снимка от титовския в. ,,Бор
ба", 1950 r. А в същия !3естник,. на
първа страница, голям портрет· на
търговеца на пушечно месо, амери
канския r:енерал 11,йзенхауе·р, с хва
лебствена статия. На втора страница
пор·трет на Ли Син-Маи, предателя
на корейския н.арод - пак с хвалеб
ствен,� статия. На трета страница
портрет на ген. Маршал с биогра
фия,· от която узнаваме, че тозfr
военнопрестъпник бил . . . член . на 
няколко „благотворите.�ни" друже
ства в САЩ ! На последната стра
ница .забавно четиво" - снимки на
разни американски и английски са
молети, все „най-бързият", ,,най-.rо
лемият ", • с най-голям бомбен товар",
„с най-голям радиус на действие в
света". Скици на атомни и водород
ни бомби с подробно описание на
тяхната разрушителна сила ..

Но Тито не е Югославия. Резо
пюцията на Информбюро откри въз
можност да се отворят очите на 
югославските народи. Титовата бан
да бе успяла да възглави партията 
на югославските комунисти и да я 
продаде на империалистическите хищ
ници. Но здравите сили на ЮКП. 
истинските комунисти, инстинските 
югославски патриоти-борци, които 
видяха титовщ1 без _мас;ка, · пое
·ха верния път на борбата. Въп
реки бесния терор истинската Юго
славска комунистическа. партия· за
стана на страж на интересите на
югославските трудещи се, обединяа
ва сипите им за борба срешу преда
тел.ите н непрестанно разгаря тая
борба. Империалистите разчи:rаха да
направят от Тито съвременен Троцки;
да го държат с маската на комунист
и да го изпоп-зуват като троянски
кон срешу истинските комунисти,
срещу це1,ия лагер на . мира, де110-
крацията и социализма. Тито замечта
да групира околq себе си всички
ренегати и предатели на междуна
родното работническо движение,. да
образува ядро,_ което ще разлага и



КОНf<УРСЗА НАПИСВАНЕ 
СЦЕНАРИЙ ЗА ГЕОРГИ

1 

ДИМИТРОВ 
Нашият велик учител Георги Димит-

' ров запълва със своята дейност цяла 
епоха от нашата нова история. - епохата 
на героичните борби на българската ра
бо'l_'ниЧесkа. KJ1aca -и целия трудов народ 
под ръководствоtо на: Комунистическата 
партия за мир, демокрация и социализъм. 
Да се изрази :rез �иноизкуството забеле
�итеJ1ният, -изцяло отдаден на борбата за 
добруването на народа живот на Георги 
Димитров е трудна и отговорна задача, но 
задrtча благородна, вЪэвищена. Главната 
дирекция на кинематографията и Съюзът 
на българските писатели обявиХJi конкурс 
за написване сценарий за пълнометражен 
документален филм, посветен на живота и 
делото на великия Димитров. Конкурсът е 
анонимен. В него може да участвува всеки 
rраждан·ин на Народната република. Щ� 
бъдат раздадени пет . �::�ремии : една от 
500 000 лееа, ед�а от 300 000 лева и три по 
150 000 лева. Срок за представяне на напи
саните сце'нарии - 1 април 1952 г. Сцена
риите, н'аписани на пиillеща машина и при
дружени от запечатано писмо с името и 
адреса на автора, да се изпра�цат на адрес
Главна дирекция на кинематографията, ул. 
Раковски 96, София. · 

За предварителни сведения, упътвания 
и всякакви справки интересува1ците се да 

.      се отнасят до Сценарната ком.исия при 
 Глапната дирекция на кинематографията, 

ул . .,Гаврил Генов" 7, София. 
Главната дирекция на кинематоrраф'ията 

и СБП се обръщат с апел към всички пи
сатели, публицисти, журналисти и обще
ственици .да участвуват в конкурса, за да 
се покаже чр.ез филмовото изкуство на на
шата съвременност и на бъдните поколения 
величавият образ на най-великия син на на
шия народ-безсмъртния Георги Димитров. 

ИЗУЧАВАНЕ И СТО РИЯТ А 
НА ВКП (б) С ПОМОЩТА 

НА КИНОТО 
Изучаването на краткия курс на ВКП (б) 

е необходимо за всеки комунист и беэnар
•тиен, защото то запознава със законите На 
общественото развитие и политическите 
борби, с движещите сили на революцията. 

През тази партийна учебна година изу
чаването на историята на · ВКП (6) става с 
все по-голямата помощ на съветските фил
ми. По инициативата на ГК на БКП и осо
бено на Сталинския партиен районен ко
митет бе- изработен подробен системен 
план за включването на всички филми, 
1<оито са свързани с . отделните глави 
от Историята,' за да бъщJ.r прожектирани 
всяка седмица ·-пр.ед ръководителите на по
литш1<0лите, кръжоците по. самообразова
ние и др. в столицата. Пр·еди всяка про
жекция на филмите се изнасят специални 
доклади, свързани с филма и историята на 
ВКП (б). Досега са изнесени следните док
лади : от Н. Белогорски пред Сталински 
и . Коларовrрадски район за филмите 
,('ероят СаJiават" · и „Бунтът на Пугачов"; 
от Д. Праматаров пред Сталщiския, Кола
ровградски . и Червенковски райони за 

ще омаломощява движението на тру
дещите се от всички страни за мир 
:1 социализъм. Това искат от него 
ония, които му плащат, господарите 
му от Вашингтон и Лондон. 

Но сметките им излязоха погреш
ни. Предателят е разобличен. И в 
самата Югославия борбата срещу не
говата шайка из ден в ден се изо
стрн. Расте нелегалната югославска 
комунистическа партия. Растат съ
противителните сили на югосланските 
народи., вдъхновявани и ръководени 
от партията. Титовци и техните го
сподари са смутени. Чак от Америка 
Труман крещи разтревожен : 

„Изгледите са, че ако не се вземат 
веднага мерки за заздравяване, въз
можностите на Тито да упражнява 
контрол върху иодмолните елементи 
в Югославия ще бъдат сериозно, 
ако не фатално подкопани." 

И Труман вижда помощта за Тито 
n -€дна окупация на Югославия от 
американски войски. J-la същото мне-

. ние е и Тито. Той само търси "под
ходяща формула". И изrле)Кда, че 
.. формулата" е намерена. Подписът 
на Тито вече стои цод окупаторско-

филмите „Делото Артамонови" и „Самотна 
лодка се белее" ; от М. Захариев за фил
ма „Броненосецът, Потемкин"; от Л. Ми

·хайлов за филма „Великото сияние; от Ал.
Декало за филмите ,, Ленин през 1918 r.", 
,, Велик�ят гражданин" и др. 

ПЪРВИЯТ СЪВЕТ (:КИ 
ФИЛМ В БЪЛГ АРИЯ 

Вестник „Свободная Болrария" в броя от 
20 октомври т. г. публикува под горното 
заглавие спомените на Г. Тодоров, свър

. зани с показа на първия съветски филм в 
България. 

-. През есента на.)922 годинаr- разказва 
r� Тодоров - Берковският околийски коМи
тет на Партията получи съобщение, че в 
околията е изпратен за . показ съветСки 
филм с подвижно кино. Това беше късоме
тражен Фи/IМ за ·първомайския парад на 
Червената армия и манифестацията nрез1922 
rодина. Околийският комитет възложи на 
мене задачата да организирам nока,за на 
филма в берковските села. В помощ ми 
бяха •дадени двама другари комсомолци. 
Първите села, в 1<0ито трябваше да nрОве
дем Кl.•шопрожекции, бяха известните ко
муни Лоnушна и Соточино. На' всякъде, 
·където се установявахме, цялото селск9 
население посрещаше кинокартината К9ТО 
празник. 

Първите кадри .на филма nредста.вляваха 
трибуRа, на която стояха членовете на ЦК 
на Болшевишката партия. Едва платното се 
осветляваше от първите лъчи, ..хората Зане
мяваха. Мнозинството от тях за пръв път 
виждаха кино и то ги поразя-ваше. Когато 
се даваха обяснения, че на трибуната се 
намира Ленин, Сталин и други членове на 
UK, в тъмната зала се раздаваха оглуши
телни възгласи : ,,Да живеят другарите 
Ленин · и Сталин ! ", ,,Да живее славната 
Болшевишка партия ! " 

Филмът отдавна беше завъР.,шил, а зри
телите не се разотиваха. Те дълго аплоди
раха, преживявайки отново всичко видено. 
Показът на първия съветски филм беше 
истински, голям празник за прогресивните 
хора в берковския край. 

ПОДЕМЪТ 
НА КИТ АЙС!:(А ТА 

КИНЕМАТОГРАФИЯ 
Преди две години, на 2 октомври- 1949 г., 

китайският народ под ръководството на 
своята славна комуни.етическа партия и 
нейният вожд М·ао Цзе-дун завърши своята 
победа над силите на империализма и 
феодалната реакция и провъзгласи· с1,зда
ването на своята народна република. Осво
боденият Китай стана независима свободна 
държава. 

След Великата октомврийска социали
стическа революция победата на китай.ския 
народ нанесе нов съкрушителен удар върху 
системата на империализма, разклати СИJ!НО 
него-вите международни позиции. Съще
временно създаването на Китайската на
родна република засили още повече пози
циите на международния лагер на мира, 
демокрацията и социализма, .възглавяван 
от великия Съветски съюз. 

Само за две години свободно съществу
вание китайският народ постигна огромни 

колониалнин договор за военна по
мощ между Югославия и САЩ. Аме
риканските империалисти са готови 
да дадат на Тито войници, които 
да го пазят от югославските народи. 
Срещу това Тито им обещава юго
славските народи като пущечно ме
со за авантюрите, които биха пред
при�ли срещу Съветския съюз и на
роднодемократичните страни.· Това 
са сметките на трумановци и ти
товци. 

А юrославС!<Ите народи, трудещите 
се в Югославия? - Те п..омнят ,шт
леристката окупация,· помнят изби
тите 1700 000 патриоти. Упорита, 
яростна, неудържима е тяхната 
борба за ликвидирането на титов
ската фашистка шайка. И тая борба, 
начело на .ко:по стои истинската 
югославска комунистическа партия, 
в която на първа линия се хвърлят 
всеотдайно истинските югославски 
комунисти-интернационалисти, вдъх
новявани от своя най-голям приятел 
и защитник, приятел и защитник на 
всички потиснати народи Иосиф Ви
сарионович Сталин - тая борба бе.з
условно ще победи. 

успехи във всички области на своето дър
жавно, икономическо и културно стрОи
телство. Големи успехи постигна и младата 
китайска кинематография. За две години 
от своето свободно развитие тя създаде 
редиц� пщrитически актуални, дълбоко 
идейни · и реалистични. произведения, от 
които фиЛМl)Те „Стоманеният войник" и 
„Бело1<0.сата девойка" получиха висока 
оценка на Международния филмов фесТи-
вал в· Карлови вари. · 

,,, Историята на прогресивния китайски 
фи4м започва о�це от l93I г., когато япон
ците нахлуха в североизточните провинции 
на Китай. Филмите, създадени по това 
време, не само разобличаваха противона
родния характер на реакционния rоминдан
ски режим, но и показваха на народа 
как да се бори срещу феодализма и импе
риализма. Въпреки строгата цензура и 
преследването на прогресивните филмови 
дейци тези фил),1и се посрещаха с голям 
интерес от народа. Те получаваха призна
ване и на междунарtщната културна обш.е
ственост. ,,Песента на рибарите" - филм, 
отразяващ е1<сплоатацията на риболовците, 
бе награден На Първия световен филмов 
фестивал през 1934 г. Заслужават да се 
отбележат и .филмите „Трагедията на два
мата студенти", ,, Трите модерни момичета", 
„Нови жени", ,,на кръстопъти1uата"1 които 
трактуват важни социални проблеми .. 

След започването на антияnонската вой
на в 1937 г. центърът на прогресивната 
юпайск'а филмова индустрия се- премести 
в Янян. Където се намираше щабът на на
родната революционна армия. Въпреки rо
минданската блокада филмовите работници 
успяха ла импровизират в Янян студия и 
През пролетта на 1939 г. пуснаха своя 
първи документален филм nЯнян и 8 _ пе-

.. хотна армия". Този филм бе последван от 
много други, като „Първата сесия на град
ския с.ъвет в Янян", ,,Революционният ок
томврййсrш фестивал" и други. 

Съветското киноИзкуство още преди 
освобождението на страната оказа голямо 
влиян.не върху развитието на прогресив
ната китайска кинематография. Филмът 
„Броненосецът Потемкин" бе представен в 
Китай още п'рез 1926 r. Голямо влияние 
оказаха и филмите „Ленин през Октомври" 
и „Ленин през 1918 година". Тези филми 
бяХ:а сериозно обсъждани от про_rресивните 
китайски киноработници и послужиха като 
образци в тяхната работа. 

Въпреки тези постижения на прогре
сивните филмови дейци истинският по
дем на китайската народна кинематография 
започна след освобождението на страната, 
когато пред китайскитt:: трудеL1.1.и се раз
криха най-широки възможности за раз
витие. В своят.а работа китайските кино
работници_ се ръководят от уt:тановките, 
дадени от Мао Цзе-дун още през месец 
май 1924 r. на известното съвещание по 
литературата в Янян. Тогава вождът на 
китайския народ призова всички рабо,тници 
в областта на изкуството и литературата 

#в служба на работниците, селяните и вой
ниците, които представляват над 90°:0 

от на
селениеiо на Китай. Народният вожд разви 
много ценни мисли и по въпроса за пар
тийността в литературата, · които са от 
голямо зн.ачение и за киноизкуството. 

Изправени пр.ед нови исТОР.ИЧески задачи, 
китайските киноработници cera мобилизи
рат всичките си сили за ·изучаване и при
лагане на практика идеите на марксизма
ленинизма, за прилагане препоръките наМао 
Цзе-дун и боrатия опит на съветското ки
ноизкуство. :Ге започнаха да се учат от 
народа, като · вземат живо участие в него
вия ежедневен живот. Преди заснимането 

· на филмите „Невидимият фронт" и „Стома
неният войник" киноактьорите прекарваха 
цели седмици сред народа, като му пома
гаха в работата, и по този начин изуча
ваха неговия живот. Това сливан� на ки
ноизкуството с нарбда наложи своя отпе
чатък върху новите китайски филми. От 
своя страна народът активно noмai:-a в 
създаването на новите кинокартини. При 
заснимането на филма „Песента на Черве
ното знаме" целият работнически колектив 
от текстилния завод № 2 в Тиенцин оказа 
активна помощ на създате.Лите на филма. 
Селяни, поделения на Народоосвободител

.. ната армия, обикновени граждани с готов
ност подпомагат киностудиите н в засни
мането на редица други фиJI.ми. 

Израснали. из недрата на народа, мла
дите китайски киноработници се отличават 
със своето високо патриотично съзнание. 
„Като се запознаеш с младите китайски 
артис�:и, изпълнители на ,·роли в новите 
китайски филми, пише народният артист на 
СССР Сергей Герасимов, като се запознаеш 
с режисьорите, операторите и другите ра
ботници от снимачните колективи, веднага 
разкриваш у тях високо съзнание за 
патриотичен дълг. Не мога да �арека иначе 
онази висока проникновеност, с която 
всеки художник на Нов КИ:тай пристъпва 
сега към своя творчески труд, виждайки 
в него преди всичко своя дълг пред народа, 
пред комунистическата партия, пред своето� 
правителство и бележития вожд Мао 
Цзе-дун." 

Българският народ винаги е следял със 
симпатия национално-освободителната бор-

ба на китайския народ. Сега, кога:rо ки
тайският народ крачи по светлия път на 
социализма, дружбата ни с великия ки
тайски народ стана още. ле-здрава. Това, 
което свързва още повече нашите два на
рода, е нерушимата дружба с великия 
Съветски съюз - несъкрушимата крепост 
.на мира и демокраJ,1.ията в целия свят-,.на
шия общ приятел и съюзник. Нас ни 
свързва и ненавистта към общия ни враг
врага на всички народи-американо-англий
скш1 империализъм. 

на·шите киноработници има какво да 
научат от своите� китайски другари, затова 
Главната дtt:рекция на кинематографията 
полага грижи за заякчаване връзките с 
Китайската държавна ки;нематоrрафия · и 
за доставяне на новите китЗйскй филми, 
които отразяват живота и борбите на ки
тайския народ и строителството в НР Ки
тай. За да запознае китайският народ с 
постиженията на нашето киноиз�уство 1:1 с 
борбите на нашия народ, Ки:rайската дър
жавна кинематография от сВоя страна от
купи филма "Тревога". 

По таз.и начин взаимното опознаване 
чрез филмовото изкуство ще спомогне за 
още по-силното укрепване на братските 
чувства J\,rежду двата народа, на лагера на
мира и социализма. 

СРЕЩА НА ГЛ. ДИРЕКЦИЯ
НА КИНЕМАТОГРАФИЯТА 

СЪС СБП 
За да бъдат привлечени повече писатели 

- към създаването на сценарии, Главната ди
рекция на кинематографията и Сценарната 
комисия при нея уредиха на 12 ноември т. 
г. среща със Съюза на българските nи.са
тели. Основен доклад за дейността на Сце-
нарната комисия изнесе др. Арманд Барух. 
Той говори за усилията на Сценарната 
комисия за снабдяването на 1шнематоrра
фията с • необходимите за производство 
сценарии. Др. 9.арух •се спря на редица 
грешки и слабости в досегашната дейност 
на Сценарната комисия и нейните редак
тори, · допуснати в метода 'на работата с 
nисателите-сцеиаристи. Той изтъкна по
нататък, че писателите гледат на сценар!IЯ 
като на литература от втора категория, че 
страхът на писателите от· писането на сце
нарии е неоснователен, тъй·като'тоя литера
турен вид в основата си се подчинява на об
щите закони на литературното творчество. 

След доклада на Арманд Барух станаха 
оживени разисквания, в които Взеха уча
стие голям брой писатели. je разкритику
ваха някои слабости на Сценарнатh коми
сия и нейните редактори, допълниха праз
нотите в доклада и направиха конкретни 
-предложения за подобряване работата на 
Кинематографията; за заякча .ване връзките 
й: с Писателския съюз - главен извор на 
сценаристки кадри. 

АМЕРИКАНЦИТЕ ПРИЗНА
ВА т ОТёТЪПЛЕНИЕТО си

ПРЕД СЪВЕТСКИЯ ФИЛМ
1 

В АЗИЯ 
Успехите на съветските филми в битката sa 

тържеството на справедливостта и мира►,в 
Азия бяха недавна признати . дори и от такъв 
известен антикомунист като писателя Ро
берт Шаnлен в едН:а негова статия, поме
стена във в. ., Ню-Йорк Пост." Шаплен 
обяснява успехите на съветските филми с 
това, че те отразяват правдиво живОта: 
,,Америк�нските филми - писа той - вър
шат точно обратното. Те представят на 
народите в Азия една ужасно фалшива 
картина на американския живот." Шаплен 
посочва примери .. 

Неотдавна ·шаплен присъствувал в Син
гапур на представленията на един амери
.кански и на един съветски филм. Съвет.:. 
ският филм qил „Падането на Берлин" 
(който в САЩ още не е получил разреще
ние да бъде представен !) .. Дори ШаnлеН 
е бил принуден да каже за съветския филм: 
., Това беше едно прекрасно представление !" 

А какъв аМерикански филм, предполагате, 
е гледал след . тава Шапл.ен 7 Някакъв 
филм,· в който героинята се събличала по
степенно до пълна голота в Cf!IOЯ будоар . 

,.Съветският филм „Падането на Берлин" 
няма да се представя в Сингапур, Хонг
Конг, Ф�ормоза и на Филиnините - n родъла 
жава Шаплен, - но \1илиони хора ще го 
видят в Китай, Индия, Бирма, Сиам, Индо-

.- незия." Шаnлен едва n_рикрива своето огор
чение, че милиони хора в Азия, които десе- · 
тилетия наред са били подлагани на влия
нието на холивудските развратнИ и ганг
стерски филми, днес имат възможност да
се наслаждават на прекрасните съветски 
.филми, които учат на борба за достоен и 
·по-добър живот. Дори и филмовият цензор 
на Сингапур, Джек Еванс, е бил принуден 
да- признае пред Шаnлен : "Тези . руснаци 
nроизеждат наистина висоkокачествени 
ф1-1лr,.1и. Те са вече навсякъде в Източна 
Азия!" 

В заключение Шаnлен със ·скърцане на 
зъби признава, че „Rре�ето работи _вече 
против нас". . 

(Из вестнuк „Дейли Папълс 
Уърлд", Лос Анжелос, САЩ) 
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