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Бу 3 JI у д жа

я рко грее в историята ни датата 20 юли 
1891 година. Тогава първите носители на

. . великите соцналистичесrш идеи у нас начело 
с· Димитър Благоев се събраха и положиха. осно
вите на Българската социалдемократическа пар
тия. Върхът Бузлуджа, където две десетилетия по-рано падна легендарният Хаджи Димитър, бе 
свидетел на знаменателно 
събитие .. Т;зм, сред волнi-�'те 
хайдушки гори, шепа пио
нери на социализма поло
жиха началото на една со
циалистическа ·органи�а
ция, която минава през 
много фази и води героич
ни боеве, за да достигне 
до победата. 

На Учредителния кон
грес на Бузлуджа се из
висява внушителният ръст 
на Димитър Благоев -ро
доначалникът на социализ
ма у нас. Като студент 
през осемдесетте години 
на миналия. век в Петро
град. Благоев се закърмя 
с идеите на марксизма и 
основава сред петербургс
rште работници първата 
социалистическа група в 
руската столица. 

Колко далеч беше наша
та страна в годината · на 
Бузлудж.анския конгрес от 
днешното време ·на побеж
давашия социализъм ! И 
каква титанична борба тряб
ваше да води Димитър Бла
гоев за великото учение 
на Маркс в една изоста
нала п икономическото си 
развитие страна ! 

България в началото на 
деветдесетте години беше 
страна, току-що навлязr:а 
в своето капиталистическо 
развитие. Още нямаше фаб-
рики и заводи, нямаше индустриален пролетариат. 

Дребно занаятчийство, дребна търговия и прими
тивно земеделие-това беше основата на икономи
,ческия живот на България в онова време. Но вече 
си проличаваха белезите на капиталистическото й 
развитие. Въоръжен с научната революционна 
теория на марксизма, Благоев по-ясно от всеки 
друг български социалист виждаше неизбежния 
път на развитието на . J-Iашата страна - през ка
питализма към социализма. Той знаеше, че в 
недрата на капиталистическото общество неми
нуемо ще се роди класата на работниците, кла
сата на българския революционен пролетариат. 
Благоев ясно вижда началото на това. епохално 
раждане на класата, на която историята е отсъ
дила да води епични боеве, на която принадлежи 
бъдещето. 

По същото онова време в нашата страна .се 
ширят дребнобуржоазните схващаиия на иарод
ничеството. Според народниците България н.е 
щяла да мине ·през капиталистическата фаза ; 
дребнособственическата структура IJa нашия ико
номически живот била вечна и неизменна ; про
летариат в нашата страна не щял да се· роди и 
следователно нямало никакви усло.вия за социа-

листнческо движение. Срещу това реакционно 
схващане на народниците повежда упорита борба 
Димитър Благоев. В брошури и вестници, с пе
чатно и устно t;лово, със· здрава научна после
дователност той доказва историческото право на 
съществуване на социалистическото движение в 
нашата страна. 

сетилетия на нашия век. Разбира се, тогава тя още 
не бе усвоила в своята теория и практика все
побеждаващите идеи на болшевиките. Но като 
революционна организация на българския проле
тариат, партията води героични борби, с които 
заставаше близо до великата партия на Ленин и 
(талин. 

Героичната партия на 
бъ.�гарските тесни социа
листи се преименува в Бъл
гарска комунистическа пар
тия и в 1919 година влезе 
в Третия комунистически 
интернацv.онал.. Макар не 
усвоила оше болшевизма, 
партията изнесе с чест 
през 1923 година славното 
Септемврийско въоръжено 
въстание. Оттогава и за
почна решителната болше
визация на Българската ко
мунистическа партия. През 
HJ24 година вождът на 
партията Димитър Благоев 
след полувековна апостол
ска борба за делото на со
циализма затвори завинаги 
очи. Но партията, за която 
той бе от дал целия си пре
красен живот, продължи 
борбата. 

Рисун1<а - АЛЕКСАНДЪР СТАМЕНОВ 

Революционното знаме 
на българските комунисти 
бе здраво и високо издиг
нато от най-великия син 
на народа ни Георги Ди
митров. Под неговот.о мъд
ро ръководство двадесет
годишната тежка антифа
шистка борба завърши с 
великата победа на Девети 
септември 1944 година. На
шата страна, освободена с 
помощта на непобедимата 
Съветска армия от игото 
на капитализма, тръгна 

След Бузлуджанския конrрt;с в самата социал
демократическа партия, още млада и неукрепнала, 
започват да действуват разложително дребнобур
жоазните опортюнистически елементи. При избори 
и други акции те влизат в съглашателство с 
представител!! на буржоазни партии и с това 
опетняват класовата чистота на социалдемократи
ческата партия. Те постепенно се оформяват като 
дребнобуржоазно течение, враждебно на класо
вна революционно-марксическа линия ,щ пар
тията. 

Срещу всички разновидности на опортющ1зъм 
и общоделство в социалдемократическото движе
ние Благоев и другарите му Георги Кирков, Га
врил Георгиев, а по-късно Васил Кол11ров и Георги 
Димитров водят мъжествена борба. Тая· борба 
завърши с победа в историческата 1903 ,година.· 
Десетият . русенски J(QHrpec решително. прQчисти 
редовете на партията от общоделството и опор
тюнизма. Благоевската партия се преименува в 
Българска работническа социалдемократическа пар
тия (тесни социалисти) и тръгна неотклонно по пътя 
на непримиримата класова революционна б.орба. 

Блестящи страници на славни борби и победи 
записа Блаrоевската партия през двете първи де-

стремително по слънчевия 
път на социалистическото изграждан�. 

Онова, за което бе мечтал и отдал всичките 
.си сили Димитър Благоев с другарите си, днес 
става живо, прекрасно дело. Великата страна, в 
чиято столица някога Благоёв бе основал първата 
социалистическа група, днес· величествено крачи 
към комунизма. Тази могъща държава, начело на 
която стои най-великият човек на нашето време, 
е днес нашата закрила и опора. 

Ние чествуваме шестдесетгодишнината на Буз
луджанския конгрес и делото на Димитър Бла
гоев-Дядото, с чувство на дълбока признателност. 
Поколението, което днес с нечуван устрем из
гражда социализма в страната .ни, отдава безгра
нична благодарност )Ja ония пионери на социа
лизма у нас и преди всичко на кипящия от 
революционна енергия Димитър Благоев, който 
още .'преди шест. десетилетия виждаше днешните 
щастдиви дни за иашата родина. 

Бузлуджа за нас е свещено място. Оттам се 
оформи преди шестдесет години организираната 
сила на социализма, силата, която днес преобра
зява живота и изгражда всенародното ни щастие. 

МЛАДЕН ИСАЕВ 



Стефан Станчев 

Парт�йните документи - основно 
ръководство за Кинематографията 

о ще в доклада си пред XVI пленум на ЦК на 
· БРП(к) на 12 юли 1948 г. нащият любим 

учител и вожд Георги Димитров постави пред 
партията основния ленинско-стаJ1ински прин
цип за единството на теорията и практиката ка
то закон ,в нейния болшевишки път. Той призова 
партията и всеки, който участвува в строежа на 
социализма, към неотменна марксистко-ленинска 
подготовка, за да се сложи край на подчертаното 
вече изоставане на теоретичната мисъл от прак
тиката у нас. Всеки ръководител, внушаJ!аше Геор
ги Димитров, трябва да стане зрял марксист-лени
нец, болшевик, който само с живата помощ на 
идеологията може да придобие способността, за 
която говори Сталин - да се ориентирва във 
всяка обстановка и да решава самостоятелно въ
просите и без сериозни грешки. Освен това той 
постави на дневен ред и въпроса за Jiенинската 
смелост към критиката и самокритиката, които 
трябва да станат основна_ движеща сила в жи
вота· ни, метод за партийно и държавно творче
ство, единсrвено годен да обучава .класата и ма
сата. Логично Георги Димитров обърна внимание· 
и върху необходимостта за колективно обсъждане 
и решаване на задачите, което осигурява благо
творната проява на критиката и самокритика ra и. 
изостря боевата бдителност на партията и народа. 

Този призив на Георги Димитров изразяваше 
напълно генералната линия на партията - ръково
дител вече на целия ни политически, стопански, 
културен и обществен живот. Бяха преминали 
значителните и важни събития: национализацията 
на индустрията, мините, транспорта и кредита, 
1.1онопоJiизирана беше външната търговия и тър
говията на едро, започваше развитието на коо
перативното земедеJiие. И в живота на страната 
ни настъпи решителен исторически прелом, дъл
боко очертан и изяснен от Петия конгрес на 
партията, станал през декември 1948 година. То
гава привършваше двегодишният народностопан
ски план за възстановяването, вече се набеJiяз
ваха мероприятията, които ш.яха да решат по
строяването на икономическите и културни ос
нови на социализма. Но социализмът не е мечта, 
а наука и повседнеI}на практическа дейност, и 
партията затова ярко изясни при нашите условия 
идейно-теоретичните предпоставки на социали
стическото строителс rво. Това тя направи изчер
пателно на историческия Пети конгрес на БКП, 
който по-късно др. Вълко Червенков характери
зира така: ,,В историята на нашата страна Петият 
конгрес на Българската комунистическа · партия 
ще влезе като конгрес на всестранно и ясно обосно
вана та генерална линия на борба за пос,рqяване 
на социалистическото общество в България, на 
цялостната практическа програма за тази цел." 

Нашата млада кинематография, вече освобо
дена от частния капитал, станала държавна, тряб
ваше с пълна енергия да съобрази целия си ад
министративен и производствен апарат с реше
нията на Петия конгрес. Затънала дотогава в 
истинска идейна безпътица, тя трябваше не само 
да се преориентира, но и да се освободи от бур
жоазната ръжда в теорията и практиката си, за 
да може да осъществи конгресните решения. В 
своя доклад „Марксистко-ленинската просвета и 
борбата на идеологическия фронт" др. В. Червен
ков опредеди киното и радиото като „едни от 
най-силните средства на агитацията и пропаган
дата", предназначени да оказват значителна лЬ
мощ на партията и правителството в провежда
нето на техните мероприятия, в борбата против 
враговете на социализма, за истински културен 
поход сред народа, за възпитанието му в социа
листически дух. И на нашата кинематография 
партията постави задачата: ,, Трябва да се развие 
в максимални размери използуването· на 1шното 
като едно от най-могъщите средства за възпи
тание на населението . . . да се дава и в бъдеще 
рещителна преднина върху нашите екрани -на 
високохудожествения и социа11истически съвет
ски филм; да се вземат мерки за създаването на 
добри документални филми върху теми из бор-
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бите за изграждането на нашата социалистиче
ска материална и духовна култура, както и за 
час по-скорошното осигуряване на страната с 
отечествен художествен игрален филм." 

Към тази задача кинематографията не тряб
ваше да пристъпи ограничено, а творчески, в ши
рок мащаб, т. е. след внимателно и задълбочено 
проучване на всички документи от Петия кон
грес на БКП, които разкриват и осветляват жи
вите връзки на изкуството с действителността. 
В раздел шести на Политическия отчет на ЦК 
на БРП(к) пред конгреса Георги Димитров опре
дели ясно задачите и перспективите на петго
дишния народностопански план (1949-1953). И 
той поясни, че „ изпълнението на стопанските за
дачи е най-тясно ·свързано ... с издигането на 
културното и идеологическо равнище на българ
ския народ . . .  Ние трябва да имаме винаги пред 
очи, че работата и борбата на I(ултурния и идео
логическия фронт е от първостепенно значение ... " 
Очевидно кинематографията трябваше правилно 
да разбере, че планът става основен заI(ОН на 
държавата ни, който ще осигурява големите скс
кове в развитието на народното ни стопанство, 
за· да се изградят икономическите и културни 
основи на социа11изма - по пътя на индустриа
лизацията и електрификацията, на кооперирането 
и машинизирането на селското стопанство, при 
братската помощ на великия Съветски съюз. А 
това е наистина величава програма, която кине
матографията трябваше цяnостно да пропаган
дира и разяснява. 

В своя Политически отчет Георги Димитров 
обоснова идейно-теоретично и он11я задачи, които 
следваше да мобилизират ·и кинематографията за 
нейната политико-просветителна работа, за показ
ването чрез екрана на нашия социалистически 
труд като дело на чест, доблест и геройство. 
,,Страната ще трябва да познава своите първен
ци и герои на труда. . . Тя трябв·а да ги тачи 
·I(ато свои най-добри и най-достойни- синове и дъ
щери." Тази мисъл също разкриваше цял тема-

- тичен план за кинематографията. А.изводните 17
точки на отчета, които .трябва да бъдат пред
очите на всеки киноработник през всяко време, 
разширяват тоя тематичен план до размерите на 
цялата държавна политика, която кинематогра
фията следва систематично и резултатно да
провежда винаги с оглед нейната организацион
на· и творческа работа да служи на правилната 
политическа линия. Но в това отношение кине
матографията и c.rieд Петия конгрес не можа на
пълно да се справи и особено не можа да се 
спр11,ви с, BJ,ПPOG!! за усвщшаI-Jето и внедряването
на съветския опит. 

Задачата за изграждането на икономическите 
и културни основи на социалистическото обще
ство в нашата страна, политико-икономически 
обоснована от Георги Димитров в неговия _отчет,
_можеше да бъде постигната, ако се създадеше,
както се вижда от доклада на др. Вълко Червен
ков на Петия конгрес, необходимото условие за
това: всестранна марксистко-ленинсI(а подготовка
на �а·дрите, които ще решават успеха на петго
дишния стопански пnан. ,,Изобщо - каза
др. В. Червенков - изпълнението на петгодишния
стопански план,коренното преустройство на нашата
страна на социалистически начала изисква все
странното усилване и развитие на започналия 
след 9 септември 1944 година подем на култур
но-по.r;итическото равнище на трудещите се." 
!ie можеше наистина да се върши културна ре
воJюция и да се осигури нейният решителен ус
пех, ако 1щдрите не усвоят теорията на марксиз
ма-ленинизма, чиито идеи са наистина могъ
ща материална сила, способна да води народа
към настъпле,ше против буржоазната идеология,
на бой с класовия враг, със сталинска твърдост
в борбата и работата, с принципиална неприми
римост и с безстрашие пред трудностите. Парти
ята побеждава. и ще побеждава, защЬто в цялата
си дейност се опира на най-напредничавата и 
най-реводюционната, на марксистко-ленинската 

теория, която винаги правилно отразява потреб
ностите на развитието на материалния живот на 
обществото и възпитава трудещите се в социа
листически дух. 

За това възпитание на трудещите,се в социа
листически дух др. В. Червенков говори оъв вто
рия раздел на доклада си. Като се спира върху 
необходимостта от културно-просветителния по
хЬд сред народа и обръща внимание на ролята 
на читалищата, училищата и художествената са
модейност, на киното и радиото, косвено подсе
ща и за научно-популярната дейност на кинема
тографията, за нейните научно-популярни и учеб
но-възпитателни филми: .Затова е необходимо 
на_й-широко и системно да се внедряват в среда
та на трудещите се научни и политически_ зна
ния, особено в селата и особено по въпросите на 
естествознанието, законите на развитието . на 
природата и обществото, ролята на класовата 
борба като фактор и средство за премахването 
на капитализма и изграждането на социализма." 
И кинематографията започна да изпълнява тази 
гадача - преди всичко с помощта на съветските 
научно-популярни филми, в които нагледно на
родът вижда как се води борбата срещу преодо
.l'ЯВането на реакционните теории, как се осъ
ществява връзката между науката и социалисти
ческото строителство, как науката в. СССР служи 
на народа, как практически се използуват науч
нит� постижения и пр. Това обаче съвсем не ос� 
вобождаваше нашата кинематография от задъл
жението сама да пристъпи към производството 
на н,аучно-популярни филми. И това тя започна 
да 'Прави макар и скромно, и трябва да го прави 
по-смело, �а да популяризира целеустремено жи
вотворния огън - по думите на др. В. Червен
ков·-- на марксизl\lа-ленинизма сред народа. 

Но др. В. Червенков постави' и задачата: .с
още по-голяма енергия и киното, и радиото тряб
ва систематически да пропагандират нашето стро
ителство, неговите успехи, проявите на трудо
вия героизъм, .съревнованието и ударничеството, 
опита на най-добрите пионери на социалистиче
с�шя труд. С още по-голяма енергия те трябва 
да насаждат здрава демократическа и социали
стическа култура в средата на трудещите се ... " 
А това значеше нашите хроникални и докумен
тални филми да станат действено оръжие - в 
ръцете на партията и правителството за идеоло
гичuото преустройство на народното съзнание, 
да· служат за чистенето на .българската идеоло
гична нива от_ гнилежа, от буренаците и тръна
ците на капитализма", защото „без такова раз
чи<;тв_�не

„
не, мож�м с успех да сеем семената на 

социализма ... " Тази задача е наистина отго
ворна и сложна, но с .великолепните, всепобежс 
даващи и никога неостаряващи оръжия на марксиз
ма-ленинизма" и като се опира винаги на бла
годатния съветски опит, и нашата кинематогра
фия ще може да я разреши. Затова и решенията 
на Петия конгрес трябваше да станат жива про
грама и за нашето младо киноизкуство, борбата 
за осъществяване на димитровската петилетка да 
се превърне в борба за идейно-поJ1итическа по
беда, за победа на културната революция .в на
шата страна. И когато отново през януари 1949 
година др. В. Червенков отправи призив пред со
фийския партиен актив за неуморна работа в со
циалистическото строителство, той подчерта, че 
решенията на Петия конгрес трябва да съдат 

. изучени и усвоени, да станат истинска наша 
плът и кръв, че никакво оправдание вече за не
яснота на въпросите на социалистическото ётрои
телство не може да съществува. Точно това 
обаче изведнъж не можа да стане ясно ·на няша
та кинематогрzфия. И решението на !(НИК за 
състоянието и работата на д. п .• Българска ки-
1,ематография" от апри11 1949 година трябв1ще 
да помогне на кинематографията ни да стъпи на 
сигурни основи. 

Рещението на КНИК установи крещящата 
нужда за нашата кинематография от висока ди
сциплина и производителност на труда, както и 



ните поуки от разкрива- _ конференция на БКП, се поставиха пак въпро-
нето на трайчокостовата сите за критиката и бдителноспа, за цържав

-банда и борбата за нейния ната дисциплина, за внедряването на съветския 
разгром. В този именно опит и на._ болшевишкия метод на работа, за кул-
доклад беше анализиран и турна-просветна работа сред народа. Призивът 
поставен най-остро и въ- на Януарския пленум за борба срещу _недоста-
просът за болшевишкия тъците трябва - заяви др. В. Червенков на кон-
стил на работа у нас, ференцията · - с още по-голяма сила да ехти в 
който естествено трябва страната, да придобива все повече -жива плът и 
да стане стил и на на- [(ръв, да стане абсолютно -необходима предпо-
шата кинематография. От• ставка и двигател на целия наш обществен живот. 
ново въпросът за колек- Нашата ки)-lематография въз основа на този 
тивността в работата, като 13ажен партиен документ започна да поставя 
присъщ метод на болше- своята- работа на равнището на партийните и дър-
вишката система на твор- жавни задачи, което на практика означаваше изди-
чество, беше повдигнат гането на идейно-полип!ческото, марксис·тко-ле-
като важно условие за оси- нинско равнище на кадрите, на ръководството и 
гуряване на бдителността на творческите сектори и колективи. В раздела 
през преходния период и „За нашата агитация" докладът на др. В. Чер-
заедно с това за осигуря- венков на Третата конференция косвено призова 
ване на полезната и дей- и нашата кинематография за мобилизация на си-
ствена [(ритика и само[(ри� лите и средствата за изпълнението на стопан- , 
тика. Всичко това косвено ския план. Особено в селото [(Иното може да 
се отнасяше и за работата води наистина важна разяснителна и агитацион-
на нашата кинематография. на работа със съветс[(ите и нашите филми, да 
Тя можеше да разчита на сочи и ПО[(азва предметно, боево и партv.йно на-

Секретарят на ЦК на БРП(к) и председател на Комитета за 11аука, изкуство и кул
тура др. Вълко ЧерRенкои изнася на Петия конгрес на П1ртията доклада „Мэрк

систко-ленинската прос.вета и борбата на идеологическия фро·нт". 

успех само ако създаде в ситено светлия път на трудово-кооперативните 
своята среда атмосфера на земеделски стопанства и заможния живот на тех-
непримиримост към собст- ните членов�. Да утвърждава МТС [(ато- опорни 

·от сериозна иде:1но-политическа квалификация на
нейните ръководни и прQизводствени [(адри. Изо
ставаща - от задачите, с много съществени слабо
сти в работата, с опортюнистични схващания за
[(ИНопродукцията, зле ръководена и лошо орга
низирана, не усвоила колективния метод на ра
бота, останала на ниско идейно и художествено
ниво в хрони[(ално-до1<ументалния филм, стояща
още настрана от нуждите на живо,а и задачата
да поi!уляризира непрестанно социалистическото
строителство в индустриалното и селско стопан
ство и т. н. нашата кинематография заслужено
получи правите.qствената критика, която и оказа
неоценима riомощ. Ако обаче внимателно се взрем
в решението на КНИК, не може да не отбеле
жим, че все още има някои пунктове от него,
които не са уплътени, не са станали живо дело,
поради което и кинематографията още влачи ня
кои сериозни слабости в работата си, например:
по сценарния въпрос и творческа връзка с на
ш�-пе писатели, по работата с някои от филмите
в производство (напр. ,, Сините робини"), по по
пуляризирането на социалистическите трудови и
културни постижения, по разпростршявшето на
прогресивни знания сред народа, по производ
ството на филми за нагледно обучение и др.

_Въпроса за постоянната и убедителна агита- ·
ционно-разяснителна работа сред населението, за 
пропагандата на социалистическото строителство,
която е постоянна задача и на кинематографията;
др. В. Черв�нков отново постави на Юнския
разширен пленум на ЦК на i?КП (1949 г.). Пле-,
нумът на партията, като конкретизира задачите
на агитационната работа, косвено постави задачи
и на нашата кинематография, особено срещу из
вращенията на партийната и правителствена по
литика, против всяка недооценка на Отечестве
ния фронт, за съюза на ра·ботническата класа с
бедните и средни селяни, против врага, който не
се е отказал от подривната си дейност, и т. н.
Какво би могла да направи кинематографията в
това отношение? Би трябвало да организира още
по-добре разпространението на всички съветски
филми и тя пристъпи към това; да нагоди пра
вилно тематично и конкретно по време и място
програмацията. си в цялата страна, и тя раздви
жи тази задача; да изработи документални и дру
ги [(ЪСометражни филми (хумористично-сатири
чни наприм�р), за да пров�жда решенията и на
Юнския пленум. Не бяха ли поставени от пар
тията косвено задачи на нашата кинематография
и· в доклада на др. В. Черве·н[(ОВ пред национал
ния [(урс на агитаторите на 6 ноември 1949
година, именно на [(Инематографията като на аги
татор от най висок мащаб, [(О:!то има многоми
лионна аудитория ? Тогава пред [(Инематогра
фията стояха въпросите : за . продоволствената
политика, за борбата със сушата, за високите
добиви, за подобрение на скотовъдството, за
еле[(трификацията и рудните богатства и т. н.

От важно значение беше и оста13а за [(Ине
матографията ·и докладът на др. В. Червен[(ОВ
пред Януарс[(ИЯ пленум на ЦК на БКП (1950 г.).
В него бяха посочени с болшевишка яснота основ-

вените си ·недостатъци, на пунктове на социалистическото преобразование в 
последова_телна и ·докрай строга болшевишка прин- сег.ото, носители на ·агротехниката и машиниза-
ципиалност, която е в състояние да изк.r.ючи все[(И цията, решаващи фа[(тори на социалистичес[(ОТО 
либерализъм и благодушие, които наистина бяха земедел_ие. В доклада на др. Червенков бе по-
позволили на врага да проникне в кинематогра- ставен отново и решително въпросът за работни-
фията. От такава пареща атмосфера на сурова· ческо-селс[(ИЯ съюз, сложи се и главният въпрос 
критика и само:<рити[(а на нецо:татъците и греш- за осигуряването на доброто и своевременно при-
ките нашата кинематография има нужда и сега, биране на , реколтата и предаването на зърно-
макар, трябва да и се признае, че тя отдавна е доставките на държавата. Не беше ли ·деловата 
престанала да бъде .идилично тихо пристанище"· работа на Третата конференция на БКП цяла 
и че нейните работи са насочени по правилен път. боева програма за нашата [(Инохрони[(а и док"-

Януарският пленум отново постави катооi:-· \ менталния ни филм ? Не задължи ли тя нашата 
новно условие за успеха на всяка работа нуж- , кинематография да произвежда нарочно селско
дата да се овладявз теорията на марксизма-лени- · стопански филми, да води активна агитация чрез 
низма, [(ОЯто само може да осигурява правилното научно-поп-·-лярните и селскостоцански съвеТС[(И 
провежда

. 

не на генералната политическа линия, 

\ 

филми, да разд

. 

вижи масово своите. и на другите 
Др. Въл[(о Червенков обърна внимание върху институти подвижни кина, да пристъпи към по-
[(адрите, [(ОИто трябва да бъдат прозрачни, без бърза кинефикация на селата и към темати<jно по-
тайни, взис[(ателни към себе .си и другите, по-· правилно разпространение на филмовия си фонд? 
стоянно учещи_ се от всичко и главно от веЛИ[(ИЯ , Косвени указания за меропритията на кине-
опи r на СъвеТС[(ИЯ съюз. Те трябва да умеят да матоrрафията даде и докладът на др. Въл[(О Чер-
се борят, с трудностите и да ги преодо.1яват, да венков пред пленума- на ЦК на БКП през октом-
носят дълбока

_ 
и· н�признаваща [(ОМпромиси бо.1� ври миналата година (Jlоу[(ите от тазгодишната 

шевишка принципиалност, да разпознават враго- кампания за прибиране на задължителните дър-
вете и да водят смела борба с тях. Но все още жавни зърнодоставки"). В него основно върху 
в нашна кинематография [(ритиката и самокри- опита на ВКП (б) въпросът за държавните ·зър-
тиката не са ·станали постоянен метод на рзбота, нодостав[(И се постави [(ато решаващ за социа-
все още безпринципност и индивидуализъм могат листическото строителство в селото и за дър-
да се срещнат в съжителство· с фанфаронство и жавната и партийна дисциплина на партийните и 
бюроr<ратизъм, все още мзрксистко-ленинската други кадри . и трудещите си. Докладът анализи-
грамотност, висо:{ата културз и революционната раше истиНС[(ИЯ повратен, преломен мо�еит, на-
бдителнрст трябва да се повишават, задълбоча- стъпил при условията на изострящата се [(Ласова 
ват и изострят. _ борба в селото, на пълната изолация на кулака 

Извън това докладът на · др. В. Червенков ·от вече заякчения съюз на работниците с бедни-
представлява и богат извор на тематика за твор- те и средни селяни. Борбата за осигуряването-
ческа киноработа, за не един сценарий и филм, хляба . на народа се свързваше решително с бор-
[(Ойто би разкрил, по посочените на Януарския бата за правилното развитие на селското стопан-
пленум белези, враговете и предателите, ка[(ТО _и ство по пътя на масовото, но съзнателно коопе-
техните съзнателни и несъзнателни помагачи, риране. Октомврийският пленум, оценявай[(И пре-
С[(рити зад маската на бюрократизма или инди- миналата стопанс[(о-политис1еска кампания по зър-видуализма. И затова призивът за критиката, за нодоставките [(ато боева 11J[(ола на партията, по-
смелата и ОТ[(рита критю,а на язвите и недоста- стави задачата за високи добиви и за висо[(а про-
тъците в работата е и днес а[(ту
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изводителност на селския труд като основна за
-кинематограф

.
ия. А[(туален е и въпросът за сти- дача. Докладът на др. Червещ<ав пред О[(Томврий-

ла на нейната. работа, който трябва _да стане ския пленум представлява и · 4нес идейно-теоре-
наистина болшевишки. ---------- --- тичен и тематичен извор и за, нащата кинемато-

Третата конференция на БКП (7-9 юни графия. От Р.его тя може да черпи зн .ачителни и 
1950 г.) имаше задачата да мобилизира партията в_ажни за творчес[(О разрешение идеи както за 
и да сплоти народа за активно строителство на 'на- хрони[(ално-до[(ументална и научно-популярна, та-
шия нов живот, да тласне още по-напред значи- ка и за художествено-игралР.а проду[(ция на фил-
телния вече подем на ·народното ни стопанство, ми, с [(ОИТО да помогне на партията и народа в 
с всички средства, [(а\{ТО се казва в доклада на у_крепването на социалистичес[(ите форм-14. в сел-
др. В. Червенков, организационно-политически, ското стопанство - ТКЗ.С, ДЗС и МТС, -\истин-
организационно-пропагандаторски и правителстве- ски носите.qи на заможен и културен· живот в 
ни, а [(Освено трябва да разбираме и със сред- нашето сет.о. 
ствата на 1шното. Нашата кинематография и дн:ес В своята постояна работа ръковод1ште и твор-
трябва да провежда решенията на Третата кон- чески [(адри на кинематографията имат предвид 
ференция и да се съобразява с тях: да отразява и трябва да се учат и от о:таналите също JJажни 
подема на индустрията и на селското ни стопа.и- партийни документи, които се отнасят предимно 
ство, особено на развитието на н

а
шите ТКЗt; до партийната и правителствена политика на село, 

да работи за укрепването на съюза между ра- [(ато докладите на др. Вълко Червен[(ОВ: пред 
ботниците и селяните, да изтъква нарастващото Втор�т,11. национална конференция на представи-
морално-политическо единство на трудещите се телите на ТКЗС през април 1950 r. за задачите 
и изобщо целия многостранен път на развитието на кооперативното движение в се.r.ото и основ-
ни [(ЪМ социализъм. Отново и ту[(, · на Третата (Продължа в а на с т р. 13) 
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Р,-р Ал. Тихов 

БКП - създател на нашата 
кинематография 

к акто във всички отрасли на нашия живот,
така. и в нашето киноизкуство 9 септември
1944 година е начало на ново развитие. 

До 9 септември българската буржоазия виждаше 
в кинотеатрите и вноса, разпространението и про
изводството на филми само средство за спекула
тивни доходи. Заедно с това българската бур
жоазия използуваше внасяните от западните 
страни филми, за да насажда чрез тях гнилия 
буржоазен начин на живот всред широките на
родни :маси, да притъпява тяхното класово съ
знание, за да ги превръща по-лесно в свои роби. 
Ето защо у нас се даваше най-широк достъп на 
всякакви долнопробни американски, германски, 
италиански, френски и пр. филми, които тровеха 
душите и умовете на трудещите се с идеите на 
империализма и фашизма, с които нашата бур
жоазия все по-тясно обвързваше своята съдба а 
се забраняваха прекрасните съветски филми, кои'то 
разкриваха правдата на . живота и поддържаха 
будно класовото съзнание на трудещите се и 
вярата им в онова бъдеще, което се превръщаше 
вече в действителност във великия СССР. 

Търговско-спекулативните интереси на българ
ската буржоазия определяха и кинефикацията на 
страната. Кинотеатри се откриваха главно в гра
довете, а селата се занемаряваха напълно, защото 
селските кина не носеха добри доходи : през 1944 
година у нас на 45 села се падаше само едно 
кино! 

Откъслечните опити за създаване на българ
ски игрален филм от страна .на неколцина енту
сиасти, които не разполагаха с никакви средства, 
се сблъскваха неизбежно . с интересите на част
ния капиталист, който .насочваше ,идейно" тех
ните творчески усилия. И затова създадените до 
9 септември 1944 г. български филми не надми
нават нивото .на едно доморасло дилетантство. 

Едва в последните години на своя живот, три 
години преди славното народно антифашистко 
въстание на 9 септември 1944 година, фашизи
ралата се вече българска държава за първи 
път прояви активен интерес към киното. Бъл
гарският фашизъм съзнателно и целеустре
мено прибягна и до киното, за да го впрегне 
като пропагандна машина в борбата tи срещу 
народа. Създадена бе през 1941 г. контролира
ната от държавата фондация „Българско дело", 
на която бе възложена задачата да произвежда 
шовинистични седмични прегледи и късометражни 
филми. 

Не бе съдено обаче на фашистката -държавна 
кинематография да разгърне ·на·широко своята 
дейност. На 9 септември трудещите te в ·нашата 
страна събориха фашизма и взеха властта в свои 
ръце il на периода на българската буржоазно-фа
шистка кинематография бе сложен завинаги ре
шителен край. 

Новата б�Jiгарска народна власт, чийто гръб-
. нак бе Комунистическата партия, не можеше· да 

пренебрегне дълбокия стремеж на трудещите се 
към овладяване на повече знания и придобцщще 
на по-голяма култура, както и безграничните 
възможности на киното в това отношение -
като най-масово изкуство и могыЛо средст�о за 
въздействие над трудещите се. А една от най-важ
ните задачи на народната власт бе именно · пов
дигането на материалното, културно и полити
ческо равнище на трудещите се, в изпълнението 
на която задача на киното се падаше да играе 
особено съществена роля ... 

Но какво бе наследството, което бе. останало 
от фашистите в областта на киното у нас ? На 
какво можеха да се облегнат на_ първо време 
партията и правителството, за да включат киното 
в борбата за великите преобразувания, които 
предстоеха в нашата страна ? Фашисткото на-
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следство в това отношение бе повече от. пла
чевно : няколко репортажни камери и десетина 
души снимачи във фондация ,Българско дело", 
три частни лаборатории, една частна звукозапис
вателна апаратура от местно производство и не
колцина ентусиасти-любители, самопроизвели се в 
режисьори и на игрални филми. С тази примитив
на и недостатъчна техника h с тези професио
нално неподготвени и в по-голямата си част с бур
жоазен идеологичен багаж кадри се сложи по 
необходимост. началото на новата българска оте
чествена кинематография, чийто център стана 
обновената с ново ръ1!оводство фондация ,Бъл
гарско дело", като представител на държавния 
сектор в кинематографното дело у нас. 

На тази млада и неукрепнала държавна кине
матография партията и правителството възложиха 
непосредствено след 9 септември важна и отго
ворна задача : ·да документира с. кинокамерата 
участието на нашия народ в Отечествената вой
на срещу хитлеро-фашизма и дните на невиждан 
патриот1;1чен подем в <;траната, който кипеше под 
издигнатия от партията лозунг: ,Всичко за фронта, · 
всичко за родината!" Българските киiюработници 
за първи път получаваха възможност да поста
вят своето изкуство :цействително в служба на 
народа, на неговата величава борба за изграж
дане основите на нов, свободен и щастлив жи
вот. Изпълнението на тази задача бе равностой
но на първа школовка в създаване на реали
стично и патриотично, близко до народа кино
изкуство. Така благодарение на партията се роди 
българската реалистична кинохроника, която за
легна като правилна и закономерна·· основа на 
новото демократично, прогресивно българско кино
изкуство. 

От кинохрониката, през късометражния филм 
до художествения игрален филм - ето пътят, по 
който следваше да се развие нашата държавна 
кинематография, да набира от етап на етап все 
повече опит и да разширява и усъвършенствува 
все повече своята материална база. По този път 
предстоеше да се преодоляват редица големи 
трудности, ·както и сериозна борба с преживели
ците от миналото, за внедряване на ново, социа
листическо отношение към киноизкуството, на 
първо място всред самите киноработници. Днес, 
когато това развитие е вече изживян етап, ние 
виждаме, като хвърлим поглед назад, че този 
път е бил изминат успешно главно и единствено 
благодарение на щедрата подкрепа и непрестан
ни грижи, които БКП - партията-ръководителка 
на нашата страна, е оказвала чрез своите първи 
ръководители непрестанно на нашата кинемато
графия. 

Незабравимият и любим наш учител и вожд 
Георги Димитров имаше дълбоко, сериозно, 
положително и най-топло отношение към киното. 
Още при своето завръщане в България на от
правените му по този случай поздравления от 
филмовит°е дейци той изпрати на 1 декември, 
1945 година отговор-телеграма, в която даде 
ярък израз на това свое радушно отношение към 
киноизкуството : ,; Благодаря най-сърдечно за ва
шите поздрави. Киното е м.огъщо средство за 
възпитанието на нашия народ и за издигането 
на неговото културно и политическо ниво. Това 
средство далеч не е използувано както трябва 
от отечественофронтовска България. Нашата 
кинохроника е още слаба. Свои солидни българ
ски филми ние нямаме. Наличните филми недо
статъчно проникват в средата на широките на
родни маси, особено в _селата, където те са нужни 
като хляб и въздух. Убеден съм, че филмовите 
дейци сами съзнават _всичко това и не· ще по
жалят сили и труд, за да се. навакса в близко 
бъдеще пропуснатото досега. Разбира се от 
само себе си, че те могат да разчитат и на моята 

безрезервна поддръжка. Пожелавам им от ця
лото си сърце най-добри успехи в техните уси
лия и творческата им работа в това направление. 
Георги Димитров." 

Три са основните моменти в този исторически 
документ, които трябва да бъдат особено под
чертани. На първо място - класическото опреде
ление на киното, което Георги Димитров на
прави като достоен ученик на Ленин и Ста
лин. Определянето на киното като „могъщо 
средство за възпитанието на нашия народ н за 
издигането на неговото културно и политическо 
ниво" е програмно· в най-пълния и богат смисъл 
на тази дума. То изразява болшевишкото отно
шение на Г. Димитров към киното, отноше
нието на Комунистическата партия, чиято ос
новна програмна цел е създаване на комуни
стическо общество от виi:ококултурни и поли
тически възпитани хора. На второ място - кра т
ка тг, но точна характеристикh на състоянието,в 
което се намираше тогава кинематографното дело 
у ·нас, и насоките за неговото: по-нататъшно раз
витие, които, макар и дадени с няколко думи, 
чертаят прозорливо верните пъти·ща, по които 
киното може да изпълни своето предназначение 
като най-масово и най-важно изкуство. Създава
нето на сопидни български филми и обхващане 
с киното на широките народни маси, особено в 
селата, остават и днес още най-важните задачи 
на нашата кинематография. На трето r.i�tтo -
този исторически документ ·свидетелству�а за 
личното отношение на Георги Димитров към 
киното и за неговата голяма вяра в творческите 
сили на българските киноработници. 

И действително до 1<рая на своя живот 
Георги Димитров оказваше непрестанно пълна и 
безрезервна подкрепа на всяко начинание, свър
зано с развитието на киното у нас. Нашата 
млада кинематография не направи нито една 
сериозна стъпка без живия интерес и щедрата 
подкрепа от страна на Георги Димитров. 

Това ярко подчертано положително отношение 
на Г. Димитров I<ъм кинематографното дело 
у нас стана решаващ фактор за създаване на 
българската национална кинематография от мо
r.,�ента, когато през 1946 г. Георги Димитров 
застана начело на управлението на страната като 
министър-председател. 

.Създаването на българска национална к·инема
тография бе не само възможно, но и наложи
телно. Всички преобразувания, които предстояха 
да бъдат извършени под ръководството на БКП 
в нашата страна, изискваха широка разяснителна 
работа и всеобщо мобилизиране на всички твор
чески сили на нашия народ в борбата за построя
ването на социализма. Като най-масово изку
ство, киното следваше да се включи в системата 
от средства, с които трябваше да се отразяват 
и разясняват ыероприятията на партията и които 
трябваше да будят у трудещите се творчески 
ентусиазъм в социалистическото строителство. 
Това бяха непрестанно растящи, високоотговорни 
задачи, които пълното · с неповторими събития 
време в първите години след 9 септември поста
вяше пред нашата кинематография. Нужни бяха 
бързи и решителни мерки за разширяване и по
добряване работата на кинемаtографията. И 
партията . не закъсня да вземе такива мерки,
м_ного от които намериха израз в редица резолю
ции, законодателни актове и решения. 

Пътят, който партията очерта за развитието 
на киното у нас, преследваше осигуряването на 
трите основни предпоставки, необходими за съ
здаването на наша национална кинематография : 
увеличение и разширение на мрежата от кино
театри, фактор, който осигурява плаGмента на 
кинопроизводството и създава реална · ба.за за 
изграждане на родно киноизкуство ; построяване 
1:1а национален киноцентър, който осигурява съ
временна техническа и организационна база на 
·производството, и създаване на творчески кадри
със здрава и широка техническа и организацион
на компетентност, здрав марксистко-ленински
мироглед и високохудожествено майсторство.

Едни от първите мероприятия на партията, на
сочени към осъшествяването на тези предпо
ставки, бяха : отпускането на фондация ,Българ
ско дело" начален капитал от ·.120 милиона лева,
държавният план за електрификацията на стра
ната, който създаваше възможност за увеличение
броя на кинотеатрите, особено в селата, и запла-
1:1ирането на строежа на националния киноцентър
край София.· С изпълнението на тези мероприя
тия бе натоварена фондация „Българско дело",



чийто върховен ръководител по силата на учре
дителния акт за фондацията се явяваше сам 
Георги Димитров като министър-председател на 
България. За цялостните грижи на Георги 
Димитров към нашето филмово дело и към все
странното му развитие свидетелствува особено 
ярко и следната резолюция, поставена собствено
ръчно от него върху отчета на фондацията за 
1946 година : 

.Предлагам на Комитета за наука, изкуство и 
култура да проучи предложенията на управител
ния съвет, с оглед да се подготвят съответни 
проекто-постановления за Министерския съвет, 
целещи· разширението и подобрението на нашата 
кинематография, а именно : 

а) Разширяване и подобряване работата в об
ластта на кинохрониката и културните кинокар
тини; целещи засилването на трудовия героизъм, 
развитието на патриотизма и повдигането кул
турното ниво на народните маси, както и запо
знаването на чужбина с нова България и пости� 
женията на Отечествения фронт в областта на 
народното стопанство, социалните грижи, култу
рата, изкуството и науката. 

б) · Особено внимание да се обърне на създава
нето на една богата съвременна фототека, която 
да регистрира и запази · всички по-важни съби
тия· на нашия обществен, политически- и стопан
ски .живот, като се създадат модерни и техни
чески добре съоръжени лаборатсрии. 

в) Разширяване дейността по кинефикацията на 
.страната особено чрез максималното използу
ване на подвижните кина и доставяне на нови 
такива, като се разшири кинефикационната мрежа 
и до най-затънтените краища на нашата репу
блика .. 

г) Организиране на постоянна размяна на кино
хроника със Съветския съюз, страните с народ
на демокрация и др. страни. 

д) Разширение връзките с братските страни и 
особено със СССР за създаване на съвместни 
продукции. 

е) Изработване план за бързо придвижване 
строителството на националния киноцентър." 

В нарочното заседание на Министерския съвет 
за приемане плановата задача на националния 
киноцентър Г. Димитров защити предложе
нието на кинематографията убедително и с.явна 
обич. Когато се поставя въпросът, на ка.ква сума 
ще възлезе строителството на киноцентъра,и се 
посочва ориентировачната сума от. 1 милиард 
лева, Г. Димитров заявява : • Таз11 сума ще 
бъде съвсем недостатъчна, но кинематографията 
е такова важно дело, че колкото е необходимо, 
ще дадем." 

Щедрата и от сърце давана помощ, която 
Георr:и Димитров като генерален секретар на БКП 
и министър-председател на България оказваше 
на кинематографното дело, намери решаващ из
раз и :тогава, когато се сложи въпросът за жиз
нено-необходимата материална помощ от Съвет
ския съюз. Г. Димитров лично инструктира 
нашия пратеник в СССР и с личната помощ на 
Г. Димитров намериха блестящо разрешение 
всички въпроси, които се поставиха в Москва. 
По-късно Г. Димитров взе лично участие и в 
уреждане на договора за , техническа помощ от 
СССР за българската кинематография", който до
говор стана решаващ фактор за изграждането на 
материалната база на нашата кинематография. 
Също така с пряката подкрепа на Г. Димит
ров бе разрешен и въпросът за изпращане на 
млади наши кадри да изучават киноизкуство в 
Москва и Ленинград, а . по-късно и в братска Че
хия, които кадри представляват нашата _най-на
деждна опора при изграждането на българското 
социалистическо киноизкуство. 

За -пръв път в своята история българското ки
немаjографно дело бе обект на такова голямо 
внимание, на такива грижи и щедра подкрепа от 
сrра'на на държавата. Това бе оба'!е нашата нова 
държава, наче;ю н.а която стоеше БКП, р1,ково-
11,ена_ от такъв далновиден и мъдър народен вожд, 
какъвто бе непрежалимият Георги Димитров. Под 
неговите грижи нашата ,кинематография се пре
връщаше все повече във важен и равноправен 
сектор от 9бщото национално художествено твор
_чество с високо отговорни идеологически задачи. 

Такова .• важно дело", както бе казал Г. Дис 
митров, не можеше да остане настрана от об
щото развитие на _целия обществен живот у нас, 
в което ращштие все по-ярко се очертаваха со
циалистическите тенденции. В областта на кине
матографното дело у нас се бяха очерта11и два 

. Мъдрият нароаен вожд Георги Димитров .говори на 
Петия конгрес на Парт�ята. 

ярко разграничени сектора : обществен, представ
ляван от фондация „Българск_о дело", и частен, 
който обхващаше редица .къщи" за разпростра
нение на филми и неколцина • производители". В 
рамките на всестранното преустройство на нашата 
република по пътя към социализма подлежеше 
на неизбежно ·обобществяване и частният сектор в 
кинематографното дело. Само чрез обобществя
ването можеха да се създадат всички техни_чески 
и организационни предпоставки за изграждането 
на цялостна национална кинематография с единна 
техническа база и централно идейно ръководство. 
Това обобществяване бе задача, към която пар
тията пристъпи на два последователни етапа. 

Първият етап бе законът за кинокултурата от 
14 октомври 1946 r., с който се ликвидира най
н_апред частният сектор във щюса и разпростра
нението на филми, които се възложиха като из
ключително право само на фондация „Българско 
дело". Чрез своя художествен съвет .Българско 
дело" получаваше правото да одобрява или не 
внасяните от чужбина и произвежданите в стра
ната филми. По този начин се създаде първата 
предпоставка за прочистването на нашите екрани 
от зловредните и упадъчни произведения на за
пад11ата буржоазна кинематография, които трове
ха и разлагаха съз,нанието на нашите зрители, и 
се :даде широк достъп на прекрасните съветски 
филми, които оказваха и оказват изключително 
голямо влияние върху превъзпитанието и възпи
танието на нашия народ. Същевременно този зае 
кон поставяше частното филмопроизводство под 
идеологическото ръководство на държавната ки
нематография. Този закон обач.е запазваше -на 
първо време частния филмопроизводствен сектор, 
като· му гарантираше дори държавна подкрепа, 
тъй като на всички частни производители .се раз
решаваше да ползуват уредбите на фондацията 
срещу заплащане. Паралелно с това държавата 
.поемаше задачата сама да произвежда кинокар
тини чрез фондация „ Българско дело", за ,която 
цел се .постановяваше създаването на държавен 
киноцентър. Важни задачи .бяха поставени ,също 
и в областта на .кинефикацията, която б_е обяве
на за държавно. дело и възложена за планово 
провеждане също на ,фондация „Българско .. дело":· 

Значението .на зющна за кинокултурата .се из- · 
разява .в три основни -положения, к0ито. той съз- · 
даде .в кинематографното дело у нас. Първо, .пъs 
тят, който тoil чертаеше за по.-нататъшното ,раз-' 

. -витие на кинематоr,рафията, бе яснр определен 
път на социалистическа индустриализация ,чрез , 

създаване на държавен киноцентър със здрава 
техническа база и плановост в ръководството. 
Второ, този закон създаваше здраво идейно ръ
ководство на целия кинематографен сектор у нас 
независимо от това, че не ликвидираше на. първо 
време частния капитал в производството. Трето, 
законът за кинокултурата постави кинефикацията 
на страната на здрави планови начала в ръцете 
на държавата, в резултат на което скоро след 
излизането на закона частните кинотеатри започ
наха да преминават в ръцете на обществени ор
ганизации или на самата държава, като се пре
връщаха по този начин в обществен фактор на 
куJJтурата, ръководен от държавата. Законът за 
кинокултурата бе решителна стъпка по ясно чер
таещия се вече път към пълното .одържавяване 
на кинематографноrо дело у нас, което трябва
ше да настъпи логично -и закономерно. 

Не всички частни филмови дейци можаха да 
прозрат неизбежността на това закономерно раз
витие. Това доведе до сериозни разногласия меж
ду някои частни филмови дейци и „Българско 
дело", което правеше вече _сериозни усилия за 
привличане на всички стоящи извън него· кадри. 
На тези разногласия обаче бе сложен край годи
на и половина по-късно с новия закон за кине
матографията от 5 април 1948 година, с който 
бе осъществен вторият етап от обобществяването 
на кинематографното дело чрез обявяване на ки
нематографията за t,ющшол на държавата и пъл
на национализация щ1 всички частни .филмови 
. предприятия и пр_оду\{ции. Фондация „Българско 
дело" престана , щ1 съществув11 и се превърiы в 
Д П „Бъл_rарска кинема:ч)rрафия" при KHYIK. 

� този закщюдателен акт, вдъхновен от_ пар
тията и лично. от-. Г. Димитров, се <;ложн вед
нъж завинаги· край на всякаква зав_исщ.1ост на 
кинематографното дело от частния капитал. Ки
нематоrр11фното дело у нас излезе на широ�шя и 
свободен социалистически път на развитце при 
осигурена пълна и всестранна подкрепа от стра
на на партията и пра�ителството. 

Смисълът Н<! този исторически Зil, нашата ки
нематоrрафия закон бе ясно определ�н : поста
вяне под единно, централно идейно-художествено 
ръководство цялото кинематографно дело, създа
ване на единна реална техническа база чрез обе
диняване на цялата налична в страната кинотех
ника; въ�:�еждане на плановост в проблема за кад
рите и отстраняване на частната спекулативна 
инt:(циатива от младото българско филмопроизвод
с'(во. Всичко това налагаше основно преустрой-. 
<;тво на кинематографията, насочено към осъще
ствяването на следните две основни задачи : съз
дава!tе на национална кинематография, КОЯТQ да 
се постави изцяло в служба на партията и пра
вителството при разрешаването на най-съществе
ните проблеми,. изникващи в процеса на нашето 
социалисти,.еско строителство, и второ, киното да 
се направи достъпно за целия народ чрез бърза 
и планова кинефикация на страната. Зад тези две 
задачи стоеше ясното указание : новата наша ки
нематщрафия трябва дil бъде идейно мобилизи
раuiа, политически зр�ша, остро . актуална и висо
коху дожествена, а нашата кинефt�кация трябва да 
бъде не само прикрепена или подвижна техника, 
но и активна трибуна за най-добрите прогр�сцв
ни _произведения Hil, св�товната кинематография и 
преди всичко на съветския филм, · 

Само няколко месеца след излизането на зако
на за кинематографията кинематографното дело 
у нас стана в своята цялост отново обект на об
ществено внимание ·от страна на историческия 
V ·конгрес на БКП, който начерта пътя за все
странното развитие на нашата страна, пътя към 
·изграждането основите на социализма у нас. В
доклада .Марксистко-ленинската просвета и бор
ба та на идеологическия фронт", изнесен от др.
Вълко Червенков, бе направен обстоен анализ на
етапа на развитие, на който се намираше нашата
кинематография, бяха посочени .недостатъците и
направени препQръки за развитие „в максимални
размери използуването -на киното като едно от
най-могъщите средства -за въздействие върху на
·селението". В резолюцията на конгреса по пет
годишния държавен народностопански план за раз
витие на народното стопанство и особено в ре
золюцията iю марксистко-ленинската просвета и
.борба.та на идеологическия фронт на киното бе
-отделено· значително място. Докато първата ре
золюция предвиди увеличаването на кината .с
86 Q/0, втората. резолюция постави основните _за
дачи и проблеми на нашата кинематография и на

(Продължа в а на с т р. 14) 
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Борис Милев 

Киното в служба на Партията 
н ашето кино служи днес на партията, на народа. 'за такава служба 

не можеше и да се говори преди 9 септември 1944 година. Нещо п_о
ве\lе. Тогава киното определено· служеше против партията, против 

народните интереси. То беше оръжие, коварно оръжие в ръцете на фа
шистката реакция за борба против влиянието на революционната, марк
систко-ленинска агитация и пропаганда на Българската комунистическа 
партия. С помощта на киното фашистките управници и техните слуги на 
културния фронт се опитваха да отклонят вниманието на народните маси 
от парещите въпроси на деня, да втълпят в съзнанието на милионите ки
нозрители лъжите и подлостите на фашистката идеология. Чрез собстве
ната своя продукция и особено чрез даването най-широк достъп на хит
леристките и холивудските филми фашисткото кино преди славното анти
фашистко Деветосептемврийско въстание славословеше кървавия монархо
фашистки режим, разпространяваше най-гадни лъжи и измислици за ве
ликата страна на социализма - Съветския съюз, принизяваше и ])азвра
щаваше не само художествения вкус, но и личния обществен морал на 
·публиката.

Трябва да се признае, че пораженията, нанесени от фашистките кино
продукции върху съзнанието, морала и вкуса на някои категории зрители, 
бяха доста чу1;1ствителни. Но въпреки това фашисткото кино не можа да 
задуши и убие страстното и непреодолимо желание и воля у масовия 
зрител за нови, човечни, прогресивни филми. Паметни по своята масо
вост, по своя ентусиазъм и гореща братска любов ще останат представ
ленията на ония съветс!{И филми, които под напора на масите фашист
ката цензура беше принудена да пусне на екрана. Тая неудърщима сим
патия и неиз!{оренима, възторжена любов към съветските_ филми доказ
ваха, че масовият зрител у нас бе останал основно незасегнат от ди
ваш!{ата хитлерист!{а 11 холивудска !{Инопродукция, че благодарение на 
упоритата подмолна и ОТ!{рита работа на : Българската !{Омунистическа 
партия той бе запазен за благотворното революционно въздействие на 
едно действително прогресивно !{И-Ноизкуство, на първо място съветското. 

Затова, когато след 9 септември у нас на екрана започнаха да се явяват 
!{Инокартиюi с определено проrрёсиiшо съдържание, милионната кинос 
зрителна маса нахлу в кината радостна, възторжена, благодарна. ·Най
сетне тя можеше да утоли жаждата си - за нов, прекрасен, съдържа
телен филмов спектакъл, най-сетне тя можеше да се остави да бъде 
пJ)енена от могъщото влияние на на -i!-високото киноизкуство - съвет
ското, и да се радва -на първите скромни и плахи, .но толкова обещаващи 
стЪП!{И ·на нашата българска кинематография. 

Не съвсем изведнъж и не така твърдо, -но във всеки случай опреде
.11ено, ясно нашата кинопроду!{ция след 9 септември се обърна с лице към 
новия живот, новия зрител, новите задачи, 1{0ИТО партията и народното 
правителство поставиха пред йелия наш народ, пред цялата наша кул
турна общественост. 

Още в първите свои следдеветосептемврийски прегледи нашето !{ИНО
изкуство се ориентира към служба на народа и неговата партия-ръко
водител!{а - Българската комунистическа партия. 

Най-ярък и най-бърз отклик· на новото в нашата страна и на новото 
в самата !{Инематоrрафия бяха прекрасните, живи, съдържателни и рево
люционно възторжени прегледи на кинохрониката, изработени непосред
ствено след славната деветосептемврийска победа. В тези прегледи бе от
разен по един. великолепен начин пълният заряд на неудържимия на
роден ентусиа!Jъм от настъпилата свобода, безкрайната народна радост, 
благодарност и признателност към Съветската армия-освободителка и !{ЪМ 
слизащите ·от Балка1:1а партизани и· партизанки. В тях са запечатани 
историческите и неповторими сцени·на откритата и свободна среща на 
народните маси с отечественофронтовските и партийни деятели. Напус
нали подполието, на. откритата обществена . арена излязоха тези, които 
цели десетки години, рисl(увайки живота си, търпейки най-големите изпи
тания на терора и мизерията, неотстъпно стояха начело на борбите на 
работническата класа и всички трудещи се. На екрана целият наш 
народ видя своите верни синове и дъщери, своите истински ръководи
тели - комунистите. 

Задачите, които партията и правителството поставяха пред цялата 
българска общественост, ставаха задач_и и на самата филмова продукция. 
Където беше народът, там беше и киното. Смели филмови оператори 
стъпка по стъпка вървяха редом със славните съветски воини и нашите 
войници, !{ОИТО громяха чак до Балатон останките на хитлеристката 
военна машина. Чрез заснетите от тях картини милионите кинозрители 
можаха да видят и почувствуват непобедимия щурм на съветските и 
наши войски, тяхната братска дружба в боя и в живота, техните боеви 
подвизи. Лозуиrът „Всичко за фроита, всичко за победата" вдъхнови и 
бълrарс!{ите филмови деятели, които и на фронта, и в тила отразяваха 
народните усилия и жертви за победа над хитлеристкия враг и неговите 
аrеити в страната. 

Когато под ръководството на Българската комунистическа партия и 
под знамето на народното правителство трудещите се започнаха възста
новяването на ограбеното от враговете народно стопанство, киното беше 
м_оrъщо оръжие в ръцете на партията за мобилизирането на най-широки 
трудещи се маси. На екрана се ПО!{азаха всич!{и по-важни моменти от 
възстановяването и същевременно се.будеше още по-голям трудов и па
триотичен ентусиазъм у строителите на свободната ни родина. 
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Първият двегодишен държавен народностqпански план бе предмет на 
особено внимание от страна на българското кино. В седмичните кино
прегледи редовно и на челно място бяха давани главните моменти· от 
оиова грандиозно строителство, чието начало бе поставено с първата сто
панс_ка двулетка. Смелият подвиг на ПJ?екрасната наша бригадирска 
младеж, която прокопаваше Хаиибоазкия проход, бе следен редовно от 
щ1ераторите на седмичната кинохрони!{а. Освен това нему те посветиха 
и специален випуск „Хаинбоаз", който показа в живи образи великолеп
ните трудови герои от славната хаинбоазка·епопея. 

През този период · кинокамерата започна да следи изграждането на 
първите язовири. Тя се постара да отрази _действително гигантското за 
нашата страна социалистическо строителство- такива язовири, като „Ро
сица", .Георги Димитров" и др. ·нашето кино е набрало, набира и ще 
набира дост,атъчно кинокартини от растежа на някои язовири - "Росица",
.Сталин" и др., та когато те бъдат завършени, да може да покаже на екрана 
пред милионите зрители дълrогодишн_ия упорит труд на мъжествените им 
строители. 

Още в 1947 година нашата кинематография, вярна на сталинския 
принцип· да вижда, оценява _и отразява новите явления в нашия обще
ствено-икономически живот, се спря на започналото да кълни за пръв път 
у нас социалистическо съревнование. На ·седмичния екран бяха дадени 
първите участници в него, а на Маруся Тодорова, първата инициаторка 
_на многостаночното обслужване в текстилната индустрия, бе посветен цял 
филмов очерк. 

След сключването на мирния договор пред нашата страна се откриха 
големи. възможности за укрепване и разширяване на политико-стопан
С!{Ите и връзки с редица страни. Цяла пор�дица · от политически пактове 
и ·икономически договори и съглашения бяха сключени. За тая цел наши 
делегации пътуваха в чужбина и чуждестранни делегации пристигаха в 
нашата.родина. Цялата тази от първостепенно знанение политичес!{а акция 
на на:родното ·ни правителство и суверенната ни ·държава бе отразена 
във филмовите ·прегледи с възможно най-големи подробности. Братските 
посещения, станали по този повод, бяха предмет на специални късоме
тражни филми: ,,Братска Полша" - 1948 година, .Българска правител
ствена делегация в Москва" - 1948 година, ,, Българска правителствена 
де_леrация в Прага" - 1948 година, ,,Живият мост на Дунава" � 1948 r., 
.Румъно-бълrарска културна седмица" - 1949 година, и др. 

По случай 5-rодишнината на славното антифашистко народно въстание 
на 9 септември 1944 година сегашният председател на ·министерския 
съвет и генерален секретар на ЦК на Комунистическата партия др. Вълко 
Червенков изнесе блестящ до!{лад за усилията на трудещите се да из
градят новата народнодемократична държава, да положат основите на со
циалистичес!{ата сграда. Българската кинематография използува доклада на 
др. Червенков като великолепен· сценарий. По този сценарий тя създаде 
един от своите най-издържани в политическо и художествено отношение 
филми: среднометражния филм .Пет години народна власт" (1949 r.). 

На същия принцип - използуване доклад за сценарий - _бе построен 
и друг изразителен филм: ,,Пътят е начертан" (1949 г.). Тук се касаеше 
да се отрази в !{ИН6картина историческият доклад на Централния ко
митет на БКП, изнесен от- безсмъртния народен учител и вожд Георги 
Димитров пред Петия !{ОНгрес на БКП. · С „Пътят е начертан" българ
ската кинематография даде на кинозрителя великолепен филм за rигант
С!{ОТО социалистическо строителство и за чудните му перспективи, гаран
тирани от безкористната помощ на Съветския съюз. Тя същевременно по
!{аза, че собственото нейно развитие и разцвет са възможни благодарение. 
на непосредственото ръководство на Партията, на постоянните бащиНС!{И 
грижи; !{Оито лично Димитров и др.Червенков полагат за нейното преуспяване. 

Преустройството на новото село никога не е преставало да стои в 
центъра на вниманието на българската кинем&тография. Филмовите дея
тели са си давали ясен отчет за у!{азанията на Георги Димитров 
и Вълко Червенков, според които изграждането на социализма в на
шата страна е немислимо без масовото доброволно участие в него на 
трудещите се от селото. Те никога не са забравяли, че партията отдава 
на работата в село изключително важно значение и затова винаги са 
стояли с лице към социалистическите преобразувания, които се из
вършват там. Сриването, разораването, заличаването на синурите, !{Оито 
разделяха от векове нивите на частниците, е исторически етап в развоя 
на народното селско стопанство. Този етап нашата кинематография го 
запечати и отрази в не един от седмичните кинопрегледи. Но тя счете 
че фрагментарното, хрони!{алното отразяване на такъв исторически момент 
е недостатъчно, ·затова му посвети един от грижливо изработените свои 
късометражни филми : "Разораните синури". На· живи, i(онкретни образи
и примери бе показано как заедно с изчезването на синурите се пре
махват условията _ _ за раздори между трудещите се селяни, които имат в 
края на краищата еднакви интереси. Заличаването на синурите заличи и 
пречките за непроизводителността на труда при некооперативното вла
дение на земята и разкри и осигури възможностите да се получат не
очаквано високи добиви от земята. 

Заснетият _напоследък филмов очерк за трудовото кооперативно земе
делско стопанство .Георги Димитров" в село Омурово е нов принос на 
кинематографията към проникването, разширяването и укрепването на 
социалистическия сектор в село. 



Развитието на народния спорт е задача, за 1,оято партията и прави
телството изразходват огромни сили и средства. Тази задача е стояла, 
стои и сега пред българската кинематография с всичката си тежест. За 
нейното изпълнение филмовите работници са се чувствували винаги в пълна 
готовност. Освен редовно заплануваните спортни обекти (по един всяка 
седмица) и филми (по един на тримесечие) кинохрониката е реализирала 
още много спортни сюжети, водима от съзнанието за голямата нацио
нална важност на спортното дело и физкултурното възпитание на мла
дежта и цялото население. По-важните спортни випуски са: ,,Въздушен 
спорт" - 1947 r., ,,Гребни походи" - 1948 r., ,,Празник на физкулту
рата" - 1948 r., мачовете: ,,Полша-България_", ,,Бъ�rария-Юrославия", 
,,Унгария-България" - всички в 1948 r., ,,Празник. на физкултурата" -
1!;)49 _г., гимнастическа среща „България - Германия':, учебните спортни 
фnлми: .Лека атлетика", ,,Тежка атлетика", ,,Всrr:пш на ски" и много 
други. Безспорен факт е, че кинохрониката е допринесла твърде много за 
развитието на всички дисциплини от народния спорт и че е популяризи
рала чрез екрана любимите на публиката спортни !)Ърв_енци. 

Великите празници Първи май и Девети септември предизвикват у 
трудещите се, стъпили твърдо и неуклонно на пътя на социализма, не
посредствена, чиста и бурна радост да се работи и живее за мира, за 
родината, за социализма. Тези народни празници са. били и продължават 
да бъдат предмет на най-големи грижи и усилия на работниците и ра
ботничките от нашата кинохроника. Те с еднаква на всички трудещи се 
радост и любов участвуват със своята камера във · все на родните празници 
на труда и победата, преодолявайки и лошото време, и трудностите в 
обстановката за сиимаие. Не случайно първият цветен български филм 
бе първомайската манифестация 1949 година. 

Грижите на народното правителство и партията за разпространение 
на класическите трудове на изкуството всред най-широките народни маси 
с·а известни. Само людоедите от Уол-стрийт и Сити и. човекоподобните им 
слуги от всички страни имат интерес от безпросве.тни роби и роботи, за 
да гарантират своята хищническа експлоатация, за _да продължат, макар и 
временно, своето безчовечно капиталистическо rос_подство. Нашата п1р
тия,ръководителка, народнодемократичната власт имат нужда от просве
,J'ени хора на труда, от съзн_ателни социалистически строители. Затоза те 
11рав_ят всичко възможно да привлекат към активен културно-творчески 
жив.Qт най-широките слоеве на населението. Изхождайки от такива именно 
съображения, партията пожела един от бисерите на в.еликото руско му
зикално изкуство и на народната ни опер1 в София да бъде доведен до 
знанието на многомилионните кинозрители от всички краища на страната. 
Това бе операта на Глинка „Иван Сусанин''. Нашето кино се зае с 
усърдие и изпълни с чест възложената от партията задача. То засне ди
ректно великолепните мелодии на гениалния Глинка и великолепните гла
сове на първите наши оперни артисти Михаил Попов и Райна Михай
лова. Така се даде възможност на грамадна част от. населението да се 
радва на незабравимата дълбоко народна и човечна .музика на руския 
композитор и на големите сценични постижения на блестящите оперни 
сили, с които разполага нашата опера. Постановката на .Иван Сусанин" 
бе . ,.същевременно ярка и топла манифестация . на българо-съветската 
дру)!(ба, тъй като в нея вземаха участие и съветски творци-режисьорът 
от Болшой театър Соковнин и художникът Лужецки. 

В условията на народнодемократичната държава едно от най-характер
ните явления е раждането на новите хора - строителите на социализма. 
На това явление нашата партия обръща особено голямо внимание. Тя 
цени, поощрява, от най-близко и най-всестранно се грижи за най-големия 
строеж на социалистическото ни време - новия човек. 

Да отрази новото и неговия носител - новия човек, бе почетна за
дача, чието изпълнение кинематографията пое с р1дост. Още с филма 
• Нови хора" тя даде доказателство, че не и липсва чувство за новото.
Малко по-късно тя показа, че притежава това чувство в достатъчна

· степен. Характерно и похвално е, че нашето киноизкуство отбеляза тру
довите подвизи на знатни ·социалистически герои, каквито са - ударникът
по скоростно рязане на метал др; Кирил Замфиров, смелият инициатор на
тежкотоварното движение у нас др. Пеню Генчев, знатните тъкачки,
които изпълниха предсрочно петгодишните и десетrоцишните свои произ-

, .водствени планове: Атанаска Димитрова, Елена Герасимова, Лиляна Ди
митрова и др. Специалнит·е филмови очерци за Кирил. Замфиров и Пеню 
Генчев запознаха зрителите не само с техните подвизи, но представиха 
пред очите на цялата стр1на нейните първенци, нейщ�те наистина нови, 
първи хора. С това кинематографията изпълняв1 един от заветите на без
смъртния Георги Димитров, който ни учеше, че е нужно страната да 
познава своите първи строители, за да може огромното болшинство от 
трудещите се да се равнява по тях. 

Борбата за мир е централна задача. На нея партията залага огромни 
сили. Ясно е за всеки сторонник на щастието и прогреса на човечеството, 
че от запазването- на мира зависи благото на отделния гражданин, на на
цията и на всички народи. Кинематографията разбира с цялата своя 
същност съдбовната важност на изпълнението на тази централна задача. 
Тя ръзнателно е наситила цялата своя продукция с всичко, което пред
ставлява по същество съдържание на борбата за мир., Ентусиазмът на 
мирното строителство, готовността за отбраната на териториалната и на
ционална независимост, горещата омраза срещу подпалвачите на империа
лис:rическата война и особено на балканските им оръдия - титовци, най
върли врагове на социалистическото строителство - са главните линии, 
по които кинематографията провежда мирната политика на партията и 
правителството . •  Българката се бори за мир", .Студентството в борбата 
за мир", .Националният конгрес на мира" и др. са випуски, които са на
сочили острието си к:ьм всички причини и фактори, предизвикващи нова 
империалистическа касапница. Същите филми възхваляват и вдъхновяват 
мирните усилия на милионите обикновени хора, заинтересувани да има 
мир.за тях, за децата им, за родината им и твърдо решени да отстояват 
докрай делото на мира. Реализираният напоследък кинопреглед № 339, 
изцяло посветен на масовото подписване на Обръщението за сключване 
Пакт на мира между петте големи. страни - СССР, Съединените щати, 

Бълг�рu·r:ъnетс1{ата дружба беше осветена на -фронта в съвместната величава битка 
срешу J<ървавия ф,:нuизъм ... 

Англия, Китай и Франция, е ярка манифестация на това, че целият бъл
гарски народ като един стои в лагера на мира начело със Съветския 
съюз. Същевременно този филм нагледно показа какво голямо, какво мо
гъщо оръжие в борбата за �iир е киноизкуството. Чрез екрана убеди
телно бе разкрита непреклонната воля на привържениците на мира да 
пазят делото на мира и да не позволят на варварите-милиардери от САЩ, 
Англия и Франция да заблудят наивните свои ·слушатели и четци за из
пълнение на пъклените им империалистически планове. 

Малко на брой са игралните филми на Гл. дирекция на кинемато
графията - досега само два : ,,Калин Орелът" и „Тревога". Но и 
двата, макар и нееднакво успешно, изпълняват отделни партийни за
дачи. В „Калин Орелът" се дава не само образът на социалистически на
строения след първото Освобождение борец за народни свободи, но и 
първите стъпки на ветераните на социалистическото движение у нас. В 
това отношение филмът „Калин Орелът" е наистина ценен. Филмът 
,, Тревога" стои .една степен по-високо във всяко отношение. Но той осо
бено превъзхожда „Калин Орелът" по линията на представяне партийните 
деятели, които в "Тревога" са по-живи, по-действени, герои с по-опреде
лен характер, език· и движения. Като се има предвид, че в „Тревога" за 
пръв път по-пълно е представена партията, заслугата на кинематогра
фията към партията става още поаголяма. Време беше целият народ 
да види с очите си как комунистите през периода на фашистката дикта
тура въпреки зверския терор и неизброимите рискове неотстъпно се бо
реха за народната и национална свобода, за мир и демокрация. Филмът 
,, Тревога" изпълни тази задача, макар и с известни слабости. 

Трябва да се подчертае, че кинематографията се е старала ис'крено и 
честно да бъде в крак с партийната линия, с живия наш димитровски 
живот. В повечето случаи тя е успявала. Задачите и акциите на пар
тията са били задачи и акции на българскаrа кинематография. И or ден 
на ден все по-_плътна става връзката между партията-ръководителка и 
кинематографията. 

Може ли да се каже обаче, че нашето филмово изкуство е партийно 
достатъчно наситено и целеустремено? Не, не може. Все още твърде го
леми са пропускиrе в идейно-политическото и художествено оформление 
на филмите, все още твърде сериозно е изоставането на организацион
ното преустройство по съветски образец на uялата кинематография, за 
да'�говорим за партийно наше 1шноизкуство . 

;в този смисъл пред кинематографияrа стоят извънредно важни и не
отложни задачи. Налага се преди всичко да се обърне най-сериозно вни
мание върху марксистко-ленинската подготовка на ръководните и твор
чески кадри, от които зависи успешното развитие на кинематографията. 
За нас е азбучна истина, че без дълбокото научно овладяване на учението 
на Маркс-Енгелс_.::Ленин-Сгалин никакви сериозни и трайни успехи 
нашата кинематография не ще завоюва. 

Нужно е нашата кинематография да положи още по-енергични и 
дори изключителни усилия за реализиране на филми, и то преди всичко 
игрални, на такива големи и актуални теми, каквито са : българо-съвет
ската дружба, антититовската борба, закрепване работническо-селския 
съюз и борбата срещу кулаците и реакционерите, проникването на социа
лизма в село, строителите на крупните социалистически мероприятия, за
щитата на родината, новият бит в града и селото и др. 

Трябва да се признае, че досега с производството на двата филма 
"Калин Орелът" и "Тревога" нашето филмово изкуство не разреши нито 
една от горните задачи. Колкото и полезни да бяха тези филми, по своето_ 
съдържание те стоят встрани от най-остриrе нужди на текущата поли
тическа жива действителност. Изоставането на Българска кинематография 
в това отношение е очевидно. То трябва да бъде преодоляно в най-скоро_ 
време. И то ще бъде преодоляно. Очаква се работата по сценариите; 
които третират проблемите за антититовската борба за защиrа на роди
наrа, за внедряването на социализма в село и пр., да бъде скоро оконча
телно привършена и съответните филми да бъдат пуснати в производ
ство през настоящата и идващата година. С това ще се разрешат и част 
от задачите, които непосредствено стоят пред кинематографията. Освен 
това работата по тези сценарии и филми показва, че пътят е _намерен, 
разчистен и че сега трябва да се мобилизират всички усилия, за да се 
доведат докрай, развият и разширят правилно набелязаните теми и меро
приятия. Още по-неуморна и упорита работа, още по-голяма и гореща 
любов трябва да проявят всички честни служители на „най-важното из
куство" (Сталин), за да може кинематографията да закрачи още по-твърдо 
и уверено по пътя, начертан и от героичната парrия на Благоев -
Димитров на нейния исторически Пети конгрес в доклада шt др. Вълко 
Червенков за марксистко-ленинската просвета и борбата на идеологиче-
ския фронт. 
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Цветан Минков 
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И. В. Сталин 
и въпросите на 
езикознанието 

н а 20 юни м. г. във връзка с подхванатата в СССР дискусия за езика
на страниците на в .• Правда" се яви статията на й. В. Сталин „От
носно марксизма в езшсознанието". Към нея бяха прибавени и „Кълt

някои въпроси на езикознанието" и „Отzовор на друzарите". Така въз
никна книгата .Марксизмът и въпросите на езикознанието". Намесата 
на гениалния Сталин в дис!(усията улесни окончателното ЛИI(ВИдиране на 
антинаучната и антимар!(СИСТI(а теория на Н. Я. Мар. С ИЗI(азванията си 
Сталин правилно постави и още по-правилно разреши редица основни про
блеми не само на езикознанието, но и на философията и нау!(ата и тласна 
развити·ето им далече напред. В късо време изказванията му добиха све
товна известност. Тяхното богато идейно-теоретическо съдържание разкри 
огромната творческа сила на марксизма. Заедно с това. в областта на езико
знанието те образуваха преломен .момент в неговото развитие, начало на 
нов, сталински етап. 

Кое наложи дискусията по езикознанието в Съветския съюз и I(Oe пре
дизви!(а великия Сталин да се намеси в нея?. 

След раждането на .първата социалистическа- държава в историята на 
човечеството като плод от победата на Великата ОI(Томврийс!(а социалистиче
ска революция в Съве�;сюш съюз бе сложено началото на широко приложе
ние на марксизма-ленинизма във всички области на културата. В стремежа си 
да създадат нова, пролетарска, съветска I(ултура някои съветски учени и 
културни дейци стигнаха до крайност, !{а·то забравяха мъдрите указания на 
Ленин, че социалистическата култура не може да бъде откъсната напълно 
от предхождащата я, която трябва да бъде критически усвоена и прерабо
тена, като се вземе. от нея ценното, проr-ресивfjото, демо!{ратичното. Едни 
се увлякGха да създават нов.а, социалистичесI<а култура от нищо, т. е. 
отначало, отричайки изцяло миналата, буржоазната. Други се устремиха 
към безогледно и своеобразно прилагане на мар:{сизма, и то по такъв 
начин, че се стигаше до неговото извращение и вулгаризиране. Та!(а въз
никна например теорията на .пролеткулта", т. е. за пролетарската култура 
като нещо, !{Оето няма нищо общо с миналото. Така се яви и антимар!{СИ
ческата теория на езикознанието на Н. Я. Мар, която в течение· на четвърт 
век задръстваше пътя на развитието на съветското езикознание. Привър
жениците на Мар бяха си извоювали- такова благоприятно положение в 
съветската наука, че създадоха „аракчеевски" 1 режим в нея и безмилостно 
преследваха ВСЯ!{О отклонение от маризма. 

Изказванията на Сталин разкриха гнилите основи на т. н. ,,ново уче
ние за езика" на �ар и последователите му. Главната и най-груба rреш!{а 
на .новото учение , грешка, от която произлизат uстаналите основни по
ложения на тази „теория", е изходното положение за езика · като над
стройка. Според Мар цялата система на езика (изречение, дума, грама
тическа форма, звук) е надстроечна по своята същност и е обусловена от 
икономическата база. Тази заблуда доведе Мар до „стадиалната" теория, 
според· която развитието на човеш!{ия език е .последица от сменяването на 
базите. Др. Сталин доказа, ч� езикът не е НI11{а!{ва надстройка, защото 
ези!(ЪТ „е продукт на цяла редица ецохи, в продължение на които той 
се оформява, обогатява, развива, шлифова. Поради това езикът живее не
сравнено по-дълго от която и да е база и от !{ОЯто и щ1 е надстрой!(а. С 
това собствено се обяснява, че раждането и ликвидирането не само на една 
база и нейните надстройки, но и на няколко бази и съответните им над
стройки не води в историята към ликвидацията на даден език, към ликви
дацията на неговата структура и !{ЪМ. раждане на нов език с нов речников 
фонд и нов граматичес1ш строеж". 

С несъстоятелното в научно отношение „учение" на Мар за надстроеч
ната същност на езика беше тясно свързано друго учение- за класовия 
характер на езика. Всички елементи на езика според Мар са проникнати 
от класова идеология, са нейно отражение. Сталин доказа, че езикът 
няма кл.асов характер, ,,не е създаден от една коя да е класа, а от цялото 
общество, от всички обществени класи, с усилията на стотици поколения. 
Той е създаден за задоволяване нуждите не на една коя да е класа, а на 
цялото общество, на всички класи на обществото. Именно поради това той 
е създаден !{ато единен за обществото и общ за всички членове на обще
ството общонароден език". Така че не може да става дума . за някакъв 
„феодален", ,,буржоазен" или „пролетарски" език. Другарят Сталин обаче 
не отрича влиянието, което класите оказват върху езика, като внасят 
.свои специфични думи и изрази и понякога различно разбират едни и 
същи думи и изрази". Но той отхвърля социално-класовите жаргони като 
неорганически. Те не са вплетени в системата на националния език, не са 
елементи в процеса на историче<;кото му развитие. . 

Друга сериозна грешка в „учението" на ·мар е смесването . на поня
тията • идеология" и „мислене", подменянето на второто понятие с пър: 

1 Ргжим на реакционен полицейски деспотизъм и груба военщина qри па·вел I и 
Александър 1. 
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вото и оттук неговото стесняване. Другарят Сталин посочи тясnата връзка 
между езика и . мисленето и с това подчерта специфичната същност на
езика : ,,Езикът е средство, оръдие, с помощта на което хората общуват 
един с друг, обменят мисли и постигат взаимно разбиране. Непосредствено 
свързан с мислен,ето, езикът регистрира и затвърдява в думите и в съеди
няването на· думите в изречения резултатите от работата на мисленето, 
успехите на познавателната работа на човека и по такъв начин прави въз
можен обмена на мисли в човешкото общество." 

Дру,га грешка на Мар е тезисът му за ско�;ообразния, революционен 
характер на развитието на човешкия език - че при всяка смяна на базата 
се явява и нов език, коренно разлис1ен · в качествено 'отношение от мина
лия. Проблемата за качеството е една от най-важните в марксисткото 
езикознание. Другарят Сталин казва по този повод: ,,Марксизмът смята, 
че преходът на езика от старото !{ачество към новото става не по пътя 
на взрива, не чрез· унищожаване на съществуващия език и създаване на 
нов, а по пътя на постепенното натрупване на елементите на новото ка
чество, следователно по пътя на постепенното отмиране на елементите на 
старото !{ачество." Така също. е несъстоятелн·а и теорията на Мар за 
образуване на нови езици чрез кръстосване на езиците на икономическа 
почва:· ,,Няма съмнение, че теорията за кръстосване не може да даде нищо 
сериозно на съветското ,езикознание. Ако е вярно, че главната задача на 
езикозf!анието е изучаването на вътрешните за�щни 1;1а развитието на ези
ка, трябва да признаем, че теорията за кръстосването не само не решава 
тази задача, но дори не я поставя - тя просто не я забелязва или не я 
разбира. При кръстосването един от езиците излиза победител, запазва 
своя граматически строеж и основния си речников фонд, !{ато продължава 
да се развива според своите вътрешни закони, а другият език постепенно 
изгубва своите качеств.а и постепенно отмира" - казва др. Сталин. Така 
че кръстосването всъщност не води до създаване на нов езш{.· 

Най-после Мар стига до съвсем нелепо опростяване и вулгаризиране 
началото на езика, като свежда ранното му състояние до четири елемен
та- корени, от които възниквало отпосле огромното богатство на всеки 
език (корените ер, сал, йон, рош). Мар смята, че всички думи първо
начално били едносрични. Отпосле от тях се развили· многосричните 
думи, в основата на които лежали четирите елемента - корени. По-късно 
и Мар бил принуден да се откаже от тази си.несъстоятелна теория, която 
отричала самобитния характер на развитието на всеки език поотделно, 

Изучаването на езика е възможно само на историческа оtнова. С из
казванията си др. Сталин възстанови историче_ския подход към езика. ,, Той 
се ражда· и развива с раждането . и развитието на обществото. То(1 умира 
едновременно със смъртта на обществото. Вън ·,от обществото няма език. 
Затова езикът и законите на развитието му могат да. се разберат само-ко
гато той се изучава в неразделна връзка с историята на обществото, с 
историята на народа, на който. принадлежи изучаваният език и който е 
творец и носител на този език." 
. Грубото извращение на маровци в отношението им !{ЪМ езика се състои 
в призн·аване на базата като единствено закономерен фактор в развитието 
на езика. Езикът се развива не само по силата на обществени , външни 
условия, но и по свои вътрешни закони. Развитието на езика става чрез 
разширяване и усъвършенствуване на основните му елементи !{ато нащiо
нален език. Периодите в развитието на езика във . !;!ръзка с· изменението 
на качеството му не съвпадат с основните периоди в развитието на ,обще
ството, с периодите, през които се сменяват базите и надстройките. Ези
кът не е продукт само на една епоха. ,,Структурата на езика, граматич0 

ният му строеж и основният речников фонд са продукт на редица епохи:" 
Различните страни на езика се изменят с различно темпо поради разли<i• 
ната им връзка с раз'витието на обществото. Най-бързо се развива речни
ковият състав на езика чрез създаване на нови думи във връзка с изме
ненията в обществения живот, с развитието на производството и другите 
области на човешката дейност. Този факт ние наблюдаваме непосредствено 
след събарянето на фашисткото иго у нас и преминаването ни към со
циализма. 

В системата на езика, на неговите елементи др. Сталин вижда основата 
в граматическия строеж и .основния речников фонд. Последният е далеч 
по-ограничен от. речниковия състав на езика. Затова основният речников 
фонд е не. само най-устойчивата общонародна част от речниковия състав 
на езика, но и нег0ва смислова и словообразувателна основа. Въз основа 
на него възникват. новите думи в езика. 

В изказванията на др. Сталин за езика се установи тясната връзка ме
жду езика и мисленето, от една страна, и историята на общественото раз
витие, от друга. Въпросите за езика и мисленето включват творчеството 
на народните маси, развитието на нациите и тяхната култура. Ето защо 
езикът е форма на националната !{ултура. Чрез него се улеснява познава
телната дейност на · човека. С помощта на езика се организира съвместната 
дейност в борбата със силите на природата, както и при производството 
на материалните блага. Така че като „непосредствена действителност на 
мисълта" езикът е оръдие на общественото развитие и борба. Вън от езика 
не е възможна никаква обществена дейност на човека. Обществената същ
ност и обществената функция на езика разкриват неговото огромно значе
ние за разви·тието на обществото. Опитът .на техническия прогрес се 
предава не само въ.ншно, чрез действия, показване и пример, но и чрез 
словото (устно или писмено). Езикът обаче в наше време играе важна роля 
в борбата на трудещите се маси с враговете им. Той е могъщо средство за 
тяхното идеологическо въоръжаване и още по-внушително средство за тях
но.то �об�лизИране, за разпалване на тяхната воля за строителство и борба. 
В това отношение важна роля· Играе литературата, а редом с нея театърът 
и киното. 
. Могъща.та социална ·роля на езика се чувствува особено силно в 

областта ·на най-масовото изкуство в наше време - киноизкуството. На 
първо ·място хроникално-документалният филм като отраж_ение на револю
ционно изменящата се действителност трябва да има качествата на ярката 
;пропаганда .. А тук . все .още се щшавя недостатъчната и незадълбочена ра
бота върху езика. Езикът обикновеf!о изостава от общественото развитие, 
·още ·не е Пълно ·негово отраже·ние, задръстен е от шаблонни и мъртви



Манол Захариев 

Идейно-политичесното ·възпитание 
на ниноработниците 

в своя отчетен доклад пред ХVШ конгрес на ВКП(б), 1939 r., по въпроса 
за идейно-политическото възпитание на кадрите др. Сталин казва : 
„Възпитанието и формирането на младите кадри у нас става по отделни 

1(лонове на науката и техниката, по специалности. Това е необходимо и 
целесъобразно ... Но има един клон от науката, знанието на който трябва 
да бъде задължителен за болшевиките от всички клонове на науката -
това е марксистко-ленинската наука за обществото, за законите на об
щественото развитие, за законите на развитието на пролетарската рево
люция, за законите на развитието на социалистическото строителство, за 
победата на комунизма .. . Това ще бъде, разбира се, .допълнителна работа 
за болшевиките-специалисти. Но това ще бъде такава допълнителна ра
бота, чиито резултати ще я заплатят с лихвите." 

Това изказване на великия Сталин изчерпва до дън·о цялата група от 
въпроси, свързани не само с така наре<1ената тясна специализация, с ква
лификацията на· кадрите, но и със смисъла и значението на нашата обща 
културна и идейно-политическа подготовка. 

Преди всичко понятието „ тясна специализация" е винаги относително. 
Всеки клон от науката по необходимост се развива вътре в общото съ
държание на човешкото знание в дадено време. Колкото повече клонове 
от науката владее един научен работник, толкова повече успехи той може 
да завоюва. в своята специалност. Това особено ярко проличава в сродните 
науки (химията и физиката, физиката и математиката, математиката и 
астрономията или ботаниката и зоологията, зоологията и биологията и пр.). 
Накрай всичките клонове на науката са свързани с философията, която от 
своя страна· прониква в тях,·. подхранва ги и сама черпи от тях материали 
за своето развитие. Огромното значение иа философията се състои в 
това, че тя помага за изработването на метод ИJIИ осветлява метода на 
частните науки и изобщо служи за мирогледна основа за мислителя и 
художника. Това налага и на нас, работниците в кинематографията, да 
познаваме философските и изобщо мирогледни основи на науката на нау0 

ките _:_ марксизма-ленинизма. 
Не могат да се изучават природата и обществото успешно, ако ние не 

ги схващ2ме по диалектико-материалистически. Не могат да се правят от
крития из областта на природните и обществени явления и закони, ако не 
се разбира основното, революционно положение на диалектическия и исто
рически материализъм, че всичко в природата и обществото е в непре·
къснат процес на изменение, на развитие. Без диалектико-мат�риалисти
чески подход, без научно-марксически мироглед цялата човешка история · 
се вижда на човека низ от несвързани ломежду си; н·еобясняващи се едно 
дру'rо, случайни и неразбираеми събития. Само марксистко-ленинската 
наука, изградена върху основата на историческия и диалектически мате-

форми. Липсва му оная яснота, простота, изразителност, сила и борческа 
целеустременост, които обезпечават трайното и дълбоко въздействие на 
филма върху зрителя. Още по-критически можем да се отнесем към езика 
на игралните филми. Езикът на ,нашите сценарии .не задоволява нито с 
богатство на речника, нито с разнообразие на формите, нито с гъвкавост 
на изразителния български синтаксис. Понякога той прави впечатление на 
безпомощност и дори на неграмотност. А сценарият е основа на основите 
в кинеwатографията. Киносценаристът не по-малко от писателя трябва да 
познава езика на народа и литературния език. Борбата за език е борба за 
по-високо художествено майсторство и тук, макар и в друга форма. За
щото съществено остава словото, езикът. Във връзка с въпроса за езика на 
нашите филми стои и въпросът за езика на играните у нас чужди филми. 
Едва откак бе национализирана кинематографията виждаме сериозно 
отношение към превода на чуждите текстове и все по-чувствително подо
бряване в това отношение. Не •бива да забравяме, че чрез езика на фил
мите се извършва огромна езиково-възпитателна работа над масите, че 
чрез тях се насажда езикова култура. Няма ,киноезик", а има само един 
единствен художествен литературен език като форма на националната 
култура. 

Като посочи дълбоката връзка на науката за езика с практиката на 
езиковото строителство, др. Сталин подчерта с това необходимостта от 
основно изучаване и упознаване на езика за целите на изкуството. Ху до
жественото майсторство на писателя - в случая и на киносценариста -
зависи в твърде голяма степен не само от познаването на живота и от 
идейната подготовка, а също така и от коренното познаване на езика, на 
основните му елементи, от вещината, с която писателят използува езика. 
Когато се посочват примери за многогодишна работа на писатели над тех
ни произведения, има се предвид, разбира се, и упоритата, задълбочена и 
тънка работа над езика. Не бива да забравяме, че изискванията на читате
лите и публиката към езика и стила на писателите са се повишили, че 
отношението към тях сега е по-строго. Днешният читател и зрител се 
възпитава езиково от образците на най-прогресивната и най-високостояща 
идейно и художествено литература - съветската. Това мерило има зна
чение и 3а нашите писатели - да се домогват към все по-високи пости
жения в областта на езика и стила пЬ примера както на своите съветски 
събратя, така и по примера на класиците на нашето художествено слово 
от Ботев насам. 

риаш1зъм, може да даде правилно обяснение за смисъла на всяко събитие, 
на всяко обществено явление. Марксистко-ленинската наука обаче не само 
ни помага да си обясняваме събитията, да ги изучаваме по-лесно - тя ни 
учи и да предвиждаме, да съзираме доста определено насоките и перспе
ктивите на развитието, в което най-ярко се изразява и огромното, все
мирно-историческо значение на марксизма-ленинизма. 

Това, което другарят Сталин казва за научните работници, важи с пълна 
сила и за работниците от ра'Зличните клонове на изкуството. 

Най-характерният и най-важен елемент на действителното, истинско 
изкуство, елемент, без който последното е невъзможно, това е жизнената 
правда, истината. Без разкриване на действителната истина в дадено про
изведение, каквато и привидно художествена форма да му е дадена, няма 
и не може да има изкуство. Художествената форма, различните изразни 
средства на художника са вторичен елемент в изкуството. 

Какво е необходимо на художника, за да може той да твори истинско, 
действено и обществено-значимо изкуство ? 

Единствено правилен отговор на този въп·рос ни дава марксистко-ле
нинската наука. Необходимо е да се изучава обществото, да се упозна
ват законите на общественото развитие, да се изучава безкрайното разно
образие от форми на гигантската класова борба - този ,мотор на прогре
сивното развитие", 1<акто я определя Маркс .. Хор.ата на изкуството, в това 
число и филмовите работници, никога не трябва да забравят гениалното 
указание на другаря Сталин, че , колкото е по-висок политическият уровен 
и марксистко-ленинската съзнателност на дейците от кой и да е клон от 
държавната и партийна работа, толкова по-плодотворна е самата работа, 
и, напротив - колкото по-нисък е политическият уровен и марксистко-ле
нинската съзнателност на дейците, толкова по-вероятни са несполуките и 
провалите в работата, толкова по-вероятно е издребняването и превръща
нето на самите работници в практици-педанти, толкова по-вероятно е тях
ното израждане". 

Какви успехи сме завоювали ние, работниците от Главната дирекция 
на кинематографията, в борбата за повишаване на своята марксистко-ле- -
нинска С1;,знателност, в усилията си непрекъснато да повдигаме своята 
идейно-политическа подготовка ? 

От анализа на нашата производствена работа, от отношението на ре
дица киноработници към съществуващите . през изминалата у'<ебна година 
различни форми на политическа просвета и от резултатите на извърше
ната досега работа може да се заключи, че нашата работа и успехи в 
изучавшето на всепобеждаващата марксистко,ленинска теория са все още 
крайно незадоволителни. 

У значителен брой отговорни кинодеятели у нас все още съществува явно 
подценяване на необходимостта да· и.зучават .упорито и непрекъснато марк
сизма-ленинизма. В дъното на това подценl!!jане стои погрешното схва
щане у някои комунисти, че изучаването на ·марксистко-ленинската теория 
е второстепенен въпрос, а единствено важното е производствената работа, 
че марксизмът-ленинизмът трябва да се изучава ,само ако има време", 
колкото да не се очертаят като неосведомени в това отношение, като· изо
ставащи от общото политическо и културно издигане на целия наш народ 
през последните няколко години. На тази , теория" плащат тежък данък 
голям брой кинодеятели у нас, за съжаление особе·но в средите на нашите 
творчески фи1мопроизводствени кадри, което се потвърждава от факта, че 
от другари1е, отпаднали от различните форми на политическа просвета 
през изминалата учебна година, почти всички са от филмопроизводствения, 
главно творчески кадър. Особено ярък и показателен пример в това отно
шение е случаят с режисьора на филма • Сините робини". С мотивировка 
,,прекалена заетост в производството" същият не посещаваше консулта
циите по Историята на ВКП(б), съвсем рядко посещаваше събранията-· 
партийни и производствени, и ликвидира с всякаква работа по идейно-по
литическата си подготовка. И резултатите от това не закъсняха. Живият 
опит доказа, че не може да се създаде филм из живота и за живота на 
работническата класа, не може да се твори за трудещите се, ако си от
къснат от тях, ако не познаваш живота на класата и нейната Партия, ако 
не търсиш ежедневно тяхната помощ и не изучаваш системно марк·сизма
ленинизма. 

От друга страна голям брой безпартийни киноработници смятат, че 
· изучаването на марксизма-ленинизма е работа само за комунистите, че не
обходимостта от изучаване марксистко-4енинската наука лежи изключи
телно върху членовете на Партията. Това схващане също така е. коренно 
погрешно и крие в себе си големи опасности"не само за безпартийните
1шноработници, но и за нашата млада, държавна кинематография. Марк
систко-ленинската наука трябва да се изучава от всеки трудещ се човек. 
Усвояването на научно-марксическия мироглед помага еднакво и на пар
тийния член, и на безпартийния. Великото учение на Маркс-Енгелс-Ле
нин-Сталин е ръководство за действие, незаменимо оръжие в ръцете на
всеки прогресивен човек.

Партийната организация, както и административното ръководство на 
Главната дирекция на 1<инематографията, отдел ,Кадри" и профорганизацията 
не са водили почти никаква борба за изкореняване на това неправилно от
ношение към идейно-политическата подготовка от страна на редица кино
работници. Само така може да се обясни фактът, че през 1949-50 г. в
различните форми на политическа просвета са били включени само 8·6%
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от всички безпартийни в предприятието. През 1950-51 год. са били 
включени 9·9%, но това е все още ·крайно недостатъчно. А като взе
мем под внимание, че от общото число безпартийни, В](Лючени в партий
ната просвета, 90°;0 са от нисшия административен персонал - книговоди
тели, машинописци и пр., и само малка част от творчес](ИЯ кадър, неблаго
получието в ИЗ](J!ЮЧително важната област на марксистко-ленинската про
света става съвсем очевидно. Пра](тическите резултати от това неблагопо-
лучие са многобройни. 

Да вземем за пример филмите „Калин Орелът" и „Тревога". И в двата 
филма жизнената правда, истината, за ](ОЯто говорихме по-горе, на много 
ме.ста и в значителни размери е спестена.' В „Калин Орелът" сценаристът е изтървал от своя обектив. империа
листичес](ата, ултрареакционна поли·�:и](а на френските роялисти от времето 
след Парю;;rсата ](Омуна, цялото обществено-и](ономическо положение на 

. българския народ непо:;редствено преди и след Освобождението, първите 
по-крупни строежи в страната - на пътища, мостове, държавни сгради и 
пр. от гешефтарите-управници и предприемачи, грандиозните за нашите 
мащаби афери с достав;ш на проду](ТИ и материали за армията, полицията, 
първите заеми от империалистичес](ите държави, свързани с ](Олосални 1(0-
мисиони, рушвети, политичес](а шарлатания и пр. 

Образът на. главния положителен герой във филма е непышокръвен и 
слаб, поради което той не въздействува на зрителя в достатъчна степен, 
не вълнува и не оставя у . него трайни впечатления, каквито следва .да се 
очакват от един герой, заложил живота си за освобождението на своя 
народ. Очевидно в дъното на тези недостатъци на сценария и отчасти на 
филма лежи слабата марксистко-ленинска идейно-политическа подrотов](а 
на авторите. 

За филма „Тревога" нашата юшопублика съвсем основателно пита : 
,, Защо във филма не се говори нищо за друrаря Димитров, вожда на пар
тията, ](Оrато е общоизвестно, че именно той хвърли лозунга за създа
ване на Отечествения фронт, за разгаряне на масова въоръжена борба, за 
създаване на бойните групи и пр. ? Има лн в действителност та](ива не
утрални хора като Витан Лазаров? Защо у комуниста Сава Величков и 
особено у партийния се](ретар Добри няма живот и същите играят така, 
ся](аш лошо сз заучили ролите си?" и пр., и пр. Ако режисьорът и сцена
ристите на филма бяха разучили основно напр. съветските филми „ Се](ре
тарят на райкома", ,, Тя защищава родината" и редица други, а](О бяха 
вни](нали по-дълбоко в характерите, методите на работа, в богатия душе
вен живот поне на малъ]( брой наши партийни работници и фун](ционери, 
положителните герои във филма нямаше да бъдат та](а схематично сухи 
и неубедителни. Необходимо е непрекъснато и задълбочено да се изучава 
историята, хората, битът и нравите на народа, психологията на предста
вителите на различните класи в обществото и т. н. Човекът на изкуството, 
особено на новото, социалистичес](О ИЗ](уство, трябва да поддържа тясна 
връзка с работничес](ата ](Ласа и нейната партия и упорито да изучава 
партийната теория и та](ТИ](а. Без това греШ](ИТе, слабостите и несполу
ките в работата ще се повтарят винаги. 

Греш](И поради слаба мар](систко-ленинс](а· подrотов](а допус](ат и всички 
останали категории ](Инодеятели в предприятието. · Известно е напр. с 
каква ле](ота редица отговорни ръ](оводители при Гл. дирекция на ](ИНе
матоrрафията допуснаха сериозни преразходи в бюджетите на сеюорите 
и отделите си. Мнозина от тях и днес продължават да смятат, че в това 
няма нищо нередно и развиват наляво и надясно всевъзможни „теории" 
за „свръхобе](тивни" причини, за непреодолими трудности, за липса на опит 
и невъзможност да се почерпи той от Съветс](ИЯ съюз, за липса на под
готвени ](адри и невъзможност „засега" те да се подготвят и пр., и пр. 
Това тъй ярко демонстрирано неправилно отношение ](ЪМ държавната и 
финансова дисциплина от страна на редица ръ](оводещи другари в пред
приятието се дължи на неразбирането елементарните принципи на плано
вото социали,стичес](О стопанство, несхващане ИЗ](лючително важното зна
чение на производствените срокове и неспособност за ориентиране към го
лемите, важни и решаващи въпроси в работата. В основата на това не
разбиране лежи преди всичко недостатъчната идейно-политическа подго
товка и ниският уровен на марксистко-ленинската съзнателност на редица 
наши кинодеятели. 

А като вземем под внимание, че. всяка наша грешка; всяко опущение
в производствената ни работа се отразява зле не само върху успехите ни 

, на идеологическия фронт, но и влече след себе си материални щети за 
народното ни стопанство, нуждата от бързо ЛИ](ВИдиране на досегашните 
слабости по идейно-политическата ни подготовка става още по-очевидна и 
безспорна. 

· Необходимо е административното ръководство на Гл. дирекция на кине
матографията да обмисли съвсем сериозно и съвсем отговорно въпроса за 
марксистко-ленинската подготовка и идейно-политическото възпитание на 
творческите и ВСИЧ](И останали работници в предприятието. Необходимо е 
отдел „Кадри" при предприятието да набележи ефикасни мероприятия в 
това отношение и с по-голяма загриженост да отпочне планова работа 
както по специфичната ](Валификация на киноработниците; така и по тях
ното непрекъснато идейно-политическо издигане. Безгрижието в това от- · 
ношение дава и ще продължава да дава дълбоки поражения върху пра
вилното развитие на нашето младо киноизкуство. 

Партийната организация при Главна,а дире](ЦИЯ съвместно с профорга
низацията трябва да набележат подробен план за създаване на достатъчен 
брой полиТШ](ОJIИ, ](ръжоци, семинари и пр. и още сега, през лятото, да 
отпочнат работа за включване на максимален брой киноработници в тях при 
откриване на новата учебна година през есента. 

От друга страна всеки киноработник трябва дълбоко да осъзнае нуж
дата от ежедневно повишаване на своята идейно-политичес](а подготовка, 
от непрекъснатото и задълбочено изучаване на всепобеждаващото учение 
на Маркс-Енгелс-Ленин-Сталин. С изоставането в това отношение 
трябва да се ликвидира срочно и безусловно, което е едно от първите 
и най-важни условия за завоюване на сериозни успехи в нашата обща 
борба на културния фронт, за построяването на социализма в нашата страна. 
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Ал. Декало 

БОЛШЕВИШКАТА ПАРТИЯ 

В СЪВЕТСКИЯ ФИЛМ 

СПРАВКА ЗА ИЗУЧАВАЩИТЕ ИСТОРИЯТА НА ВКП(б) 

(П р о д  ъ л жен и е от к н. 6) 

Б орбата на партията, на съветската държава и нейната Червена армия 
в периода на гражданската война и империалистическата интервенция
е разгледана също и в други филми. Отделни епизоди от rраждан

С](ата война и интервенцията са дадени в „Александър Пархоменко", .Ко
·ТОВС](И", ,,Походът на Ворошилов", .Отбраната на Царицин", ,,Чапаев",
,, Ние от Кронщад" и. др.

Филмът „Александър Пархоменко" представя борбите на Червената армия
против немските поробители и контрареволюционните банди на Григориев,
Деникин и анархистите на Махно.

Главният герой на филма е работникът Пархоменко, който е добил
своя полководчес](И опит в ленинско-стащшската партия, благодарение на
което се издига до командир в Червената армия. Филмъi разказва увле
кателно как Пархоменко възпитава своите офицери и войници в дух на
непримирима омраза към враговете. В образа на Пархоменко са съчетани
качествата на болшевишкия командир, който е· освен отличен боец и пол
ководец, но и добър дипломат и организатор.

Събитията, обхванати от филма „Пархоменко", са пресъздадени и във
филма „Походът на Ворошилов".

„Походът на Ворошилов" рисува един от най-решителните за изхода
на революцията епизоди : пътя на Ворошиловата армия до Царицин в по
мощ на Сталин. Неу](репналата, но въодушевена от \!деите на Болшевиш
ката па.ртия млада Червена армия нанася последователно съкрушителни
удари над интервентите и белогвардейците. Един след друг биват разбити
Деникин, Корнилов, Краснов, Мамонтов и пр.

Във филма „Походът на Ворошилов" е показано началото на разгрома
на ген. Краснов. ,,Епохата на най-великите революционни борби издига
своя стратегия" - казва другарят Сталин на един от командуващите от
браната на Царицин офицери, който предлага да отстъпят града, защото
врагът е много по-силен. В тия думи на Счлин се крие истината и за
успеха на Червената армия. Сталиновата стратегия при отбраната на Ца
рицин и при разrромяван�то на Краснов е нова, дълбоко революционна
стратегия, която с голям успех бе приложе·на и през Великата отечествена
война, когато съветските генерали изпреварваха ударите на хитлеристката
бойна машина и я разгромяваха.

На самата отбрана на Царицин съветс](ата кинематография посвети
епичния филм „Отбраната на Царицин", който е продължение .на „Похо
дът на Ворошилов".

Голяма идейно-политичес](а и художествена стойност има и .посветеният
па]( на събитията из интервенцията филм „Ни.е от Кронщад".

В този филм се възкресяват ония исторически дни през 1919 година,
през ](ОИТО царС](ИЯТ генерал Юденич, съгласувал действията си с интер
вентите, провежда широко настъпление срещу Петроrрад. Това е славният
период, когато кронщадските комунисти съвместно с петроrрадс](ите ра
ботници отстояваха пристъпа на врага К;ЪМ съветския Питер.

След филмите, рисуващи гражданската война и интервенцията, филмът
,, Чапаев" бе посветен на легендарния командир на Червената армия Ва
силий Чапаев. ,, Чапаев" между другото бележи нов, ва}\{ен етап в разви
тието на съветс](ОТО киноизкуство.

През 1935 година в приветствието си ](ЪМ киноработниците по случ1й 
15-годишнината на съветската кинещ1тоrрафия др. И. В. Сталин Ш!Са :
„Съветската власт чака от вас нови успехи, нови филми, които подобно
на „Чапаев" да прославят величието и историчес.ките подвизи в борбата
за власт на работниците и селяните на Съветския с:ьюз, филми, които да
мобилизират силите за изпълнение на новите задачи и да напомнят както
за постиженията, така и за трудностите в социалистическото строителство."

Филмът „ Чапаев" затвърди победата на социалистическия реализъм в 
съветското ](ИНоизкуство. Във филма наравно с героичния командир Чапаев 
се рисува и образът на партийния работник, на политкомисаря Д. Фурма
нов, за да се подчертае ролята на партията във възпитанието на бойците 
и командирите и в победите на Червената армия. 

В пети раздел на осма глава на ВКП (б), след като се изтъкват труд
ностите, с които трябваше да се справя Червената армия, се обясняват 
кои са причините тя въпреки всичко да победи армията на белогвардей
ците и интервентите, в материално отношение поставена далеч по-добре 
от нея. На първо .място, ,, Червената армия победи, понеже политиката на 
съветската власт, в името на ](ОЯТО воюваше Червената армия, беше пра
вилна полити](а, която отговаряше на интересите на народа, .понеже на
родът съзнаваше правотата на тая политика, считаше я за своя собствена 
полити](а и я поддържаше докрай ... " Това нещо особено добре е изтък
нато във филма „Ленин през 1918 година_". И в „Ние or Кронщад" има 
много сцени, които говорят как правилната политика на партията спечелва 
широките народни маси в полза на революцията. На второ място, ,, Черве
ната армия победи, понеже беше вярна и предана докрай на своя народ, 
за което народът я обичаше и поддържаше като своя родна армия". Из 
многото характерни случаи, ](ОИТО е](ранно пресъздават всенародната лю
бов към Червената армия, ще посочим една сцена във филма „Отбраната 
на Царицин ". При Сталин идва делегация да се оплаче, че на селяните 



е конфискуванО жито Сталин спокойно и търпеливо разяснява за�<она 
за житния монопол и прочита телеграмата на Ленин, че в Москва и Пет
роград няма никакво жито и че на: народа и бойците там не може да се 
даде дори по 80 грама хляб. Селяните виждат, че представителят на съ
ветската власт цели не да заграби храните им, а да спаси гладуващото 
население от Москва и Петроград, и трогнати от правотата на тази 
постъпка, доброволно оставят житото на разположение на Сталин за спа
сяването на гладуващите. 

На трето място, ,,Червената армия побещr, понеже съветската власт 
успя да вдигне целия тил, цялата страна и да я постави на служба на 
фронта ... ", което виждаме подчертано във всички гореразгледани филми. 
На четвърто място, "Червената армия победи, понеже червеноармейците 
разбираха целите и задачите на войната и съзнаваха тяхната справедли
вост ... " Това е илюстрирано пак във всички филми, но особено силно 
в „ Чапаев", където малки части от чапаевската дивизия с ясната цел на 
своята борба и идеали разгромяваха голе��и войскови части на неприятеля. 
Такива епизоди има в изобилие и в другите филми - ,,Алескандър Пархо
менко", ,Отбраната на Царицин" и пр. На пето място, ,,Червената армия 
_победи, понеже ръководното ядро на Червената армия както IJ тила, така 
и на фронта беше партията на болшевиките, единна със своята сплоте
ност и дисциплина, силна със своя революционен дух и готовност да даде 
всички жертви за успеха на общото дело, ненадмината със своето умение 
да организира милионни маси и правилно да ги ръководи при най-сложна 
ситуация". Ръководната роля на партията в победата е всестранно изтък
ната .във всички филми. В лицето на Фурманов (. Чапаев") и на командира 
Мартинов ( ,,Ние от Кронщад"), в лицето на Ленин, Сталин и другите ръ
ководители на Болшевишката партия и на обикновения болшевик Василий 
(,Ленин през. Октомври" и ,Ленин през 1918 година·") зрителят вижда ти
пичните представители на Болшевишката партия -·верни до смърт на на
рода, безмилостни и безкомпромисни към враговете на съветската страна, 
кристално чисти представители на народа. На шесто място, ,, Червената 
армия победи, понеже : а) съумя да издигне из своите редове и закали 
такива военни р:ьководители от нов тип, като Фрунзе, Ворошилов, Будьони 
и др., б) в нейните редове се бореха ·такива самородни герои, като Ко
товски, Чапаев, Лазо, Щорс, Пархоменко, и мн. други, в) с политическата 
просвета на Червената армия се занимаваха такива дейци, като Ленин, 
Сталин, Молотов, Калинин, Свердлов, Каганович, Орджоникидзе, Киров, 
Куйбишев, Микоян, Жданов, Андреев, Петровски, Ярославски, Дзержински, 
Щаденко, Мехлис, Хрущев, Шверник, Шкирятов, и др., г) Червената ар
мия имаше в своя състав :rакива способни организатори и агитатори, като 
военните комисари, които със своята работа циментираха редовете на 
червеноармейците, насаждаха сред тях дух на дисциплина и боева сме
лост ... " Почти няма кадър в изброените дотук филми, който да не по
твърждава тdя извод. На седмо място; ,, Червената армия победи, понеже в 
тила на · белогвардейските армии, в тила на Колчак, Деникин, Краснов, 
Врангел ·действуваха нелегално прекрасни болшевики , партийни и непар
тийни, които вдигаха на въстание работниците и селяните срещу ин
тервентите и срещу белогвардейците ... " И на последно място, • Черве
ната армия победи, понеже съветската страна не беше сама в борбата с 
белогвардейската контрареволюция и чуждестранната интервенция, понеже 
борбата на съветс;шта власт и нейните успехи будеха съчувствие и готов
ност за помощ у пролетариите от цял свят ... " 

Великата Октомврийска социалистическа революция оказа голямо влия
ние върху широките народни маси в целия свят. В редица страни (като у 
нас през 1923 година--,- Септемврийското въстание) народът се вдигна на 
въстание, но поради липсата на здрава от ленински тип партия и други 
условия революциите в тези страни не успяха. Изключение направи рево
люцията в Монголия под ръководството на монголската революционна 
партия начело с нейния водач Сухе Батор. 

На тая народнодемократична революция съветското киноизкуство по
свети художествения филм „Сухе Батор" (, ,Наричат го Сухе Батор"). 
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Разгромът на контраре1юлюцията и интервентите откри нова ера в жи
вота на съветските народи - започна възстановителният период. 

Стопанството на младата съветска държава беше в окаяно положение. 
Общата продукция на селското стопанство в 1920 г. се равнява едва на 
половината от тая· преди войната, която от своя страна е продукция на 
полупримитивно земеделие. Още по-т_ежко беше положението на индустрията 
и особено на тежката индустрия. Пр'ез цялата 1921 г. беше получено 
едва 3 % от довоенното производство на чугун. 

Необходимо беше да се ликвидира с това сериозно изоставане в сто
панството и на първо място в селското стопанство. За тази цел партията 
прие на Х конгрес новата икономическа политика (НЕПJ, чрез която 
изземванията на военния комунизъм се заменяха с продоволствен данък. 
След издължаването на натуралния данък производителят можеше да раз
полага свободно с излишъците, които му оставаха. Тая политика на пар- . 
тията и съветската власт оказа решителна роля, от една страиа, за бър
зото развитие на селското стопанство и, от друга - за заздравяването на 
съюза 1;1ежду работниците и трудещите се селяни, което позволи на пар
тията да се бори против разбойническите прояви на кулаците. На XI кон
грес на партията се отчетоха положителните резултати от „вр·еменното 
отстъпление" (НЕП�а). Тоя период е характерен и с успешните борби на 
ВКП (б) срещу троцкистката опозиция и другите предателски групировки. 

Отчитайки резултатите от борбата на ·партията с троцкистите през тоя 
период, др. Сталин казва·: ,,Без да се разбие троцкизмът, не може да се 
осъществи превръщането на сегашна Русия в Русия социалистическа." 

Големите успехи на ленинската политика на партията бяха помрачени 
от смъртта на великия вожд и учител на съветски·те · народи Владимир 
Илич Ленин. Н�описуема беше скръбта на трудещите се в СССР и целия 
свят от тaJI тежка загуба. В траурните ленински дни, по времето когато 
заседаваше II конгрес на Съветите на СССР, др. Сталин ·от името на пар
тията даде велика клетва. На тая ве.шка клетва, в която се съдържат за
ветите на Ленин за укрепване и процъфтяване на Съветския съюз, кино
изкуството на СССР посвети един от най-крупните си филми - • Клетва". 

Филмът „Клетва" обхваща по-важните събития от периода 1924-1945 г. 
Въпреки тоя огромен исторически период от време, показан във филма, 
„Клетва" има ясна и определена тема -·единството на народа и вожда, а 
също така ясен определен и стегнат сюжет. 

От з·алата на 11 конгрес на Съветите на СССР, където Ст�мин дава 
клетвата, режисьорът на филма М. Чиаурели отвежда зрителите на площада. 
Тук през тоя заснежен януарски ден са струпани стотици хиляди трудещи 
се от целия Съветски съюз, които по'iпарят след Сталин великата клетва. 
Започва осъществяването на клетвата. Под ръководството на Комунисти
ческата партия се разгаря огромно строителство на тежка индустрия. Виж
даме първия трактор, изработен в СССР. Той може би не е напълно до
брокачествен, _но вторият след него ще бъде по-добър. Затова Сталин 
казва на младия тракторист : • Това е малко начало на голямо дело .. _.• 
Пред очите на зрителите се разгръщат големите строежи в СССР и спе
циално строежите в Сталинград. Отбранителната мощ на СССР, за което 
целият народ начело със Сталин е дал ·клетва да осъществи в най-къс 
срок, бързо и непрестанно расте. Заедно с общия растеж на страната ра
сте и съветският човек-патриот, творецът на социализма. Дружбата между 
-селото и града укрепва, развива се. Работническата класа праща машини
за селото, селото храни града. Последователно филмът разкрива как на
родът, :верен на Клетвата, дадена пред смъртния одър на Ленин, променя
лика на своята родина, как съветската страна израства могъща, цветуща,
непобедиJl!а, как съветският народ, тясно сплотен около Болшевишката
партия и Сталин, побеждава своята ·стопанска и индустриална изостана
лост, засилва своята отбрана. И когато хитлеристките зверове нападат
СССР, целият народ се нарежда под ленинското знаме в. защит.а на социа
листическата родина. Тук особено добре е подчертана ролята на ВКП (б)
и на ръководителите на съветската държава в постигането на тия успехи.
Във всеки кадър на филма личи централната тема на филма : единството
на народа и народната власт, на народа и вожда на народа и партията.
По този начин при осъществяване на дело заветите на Ленин възниква· и
темата за общността на съдбата на съветските хора, за общността на
борбата на вожда на партията и обикнЬвения човек от великата армия
на Ленин-Сталин. Тая общност е показана в различните етапи от живота
на страната през тоя двадесет и една годишен период в образите на Ста
лин и Варвара Петровна. Варвара Петровщ1 е съвсем нов човек, тя е чо
век с „особено сложение". Затов.а тя не клюмва, когато вижда обгорения
труп на дъщеря си в подпаления от саботьор завод. ,,Искате да ни спре
те ? ... Не можете. Вече е късно .. ·." - казва тя. И наистина вече· е
късно, защото ВКП (б) е мобилизирала всички народни сили в строежа на
социализма и зад всеки паднал в борбата при това строителство стоят де
сетки негови заместници.

Филм, който най-тясно е свързан с живота и борбите на ВКП (б), който
сочи строителството в Съветския съюз под ръководството на партията, е
двусерийният филм „ Великият гражданин".

С право тоя филм се смята за шедьовър на съве:rското киноизкуство,
за филм, който по своята идейно-политическа острота и дълбочина, по
своята пълнота и всеобхватност на въпросите, свързани с живота и раз
витието на ВКП (б) и съветската държава, както и по майсторството на
режисьора и играта на артистите; е връх в съветското изкуство.

„Великият гражданин", изграден върху историята на Болшевишката
партия през периода 1924-1934 година, характеризира ожесточената, без
компромисна борба на ВКП (б) срещу вътрешната агентура на междуна
родната реакция. През тоя период непосредствено след смъртта на Ленин
в изпълнение заветите му съветските народи под ръководството на ВКП(б)
и др. Сталин разгръщат всичките си сили за възстановяването на разру
шенията от гражданската война и интервенцията. Това е периодът, през
който партията разреши една от най-трудните задачи - натрупването на 
средства за построяването на тежка индустрия, проведе резултатно първата
и втората петилетка, построи мощна и·ндустрия, ликвидира с кулачеството,
демаскира предателските банди на Троцки, Зиновиев, Бухарин, Риков и
пр. По това време в страната се разгръща мощно съревнование, което
става метод в работата на съветските хора, селяните масово премищшат в
колхозите. През февруари 1931 година на първата конференция на инду
стриалните деятели другарят Сталин държа реч, в която подчерта, че
„ техниката в периода на реконструкцията решава всичко". По-късно, след
създаването на могъщата техническа база, тоя лозунг бе заменен с ло
зунга „кадрите решават всичко". Именно тоя период стои в центъра на
първата част на филма. С безспорно майсторство сценаристи, режисьор и
артисти показват пробуждането на стаените дотогава огромни сили на съ
ветските народи. Зрителят вижда първите съветски машини, вижда ра
достта на съветските хора от тая победа и се радва заедно с тях. Но и
враговете следят тоя празник и се готвят да рушат, да възпрепятствуват
построяването на социализма. Както знаем от· историята на ВКП (б), това
са десетте години, в които троцкисти, бухаринци, зиновиевци променят
коренно своя облик, като от политическо течение, от опозиция на лени
низма се превръщат в безпринципна банда от убийци, диверсанти, шпиони,
действуващи по нарежданията на чуждото разузнаване с единствената
цел - да не допуснат осъществяването на социализма, да върнат Русия в
редовете на капиталистическия свят. С удивително майсторство тоя изклю
чителен филм показва ,евоюоцията" на • троцкистко-бухаринските изроди"
(История на ВКП (б) - дванадесета глава), които в изпълнение на волята
на своите господари са си поставили за це'JГразрушаването на партията и
съветската държава, подкопаването отбранителната мощ на страната ...
унищожаването завоеванията на работниците и колхозниците, възстановя
ването на капиталистическото робство в СССР" · (пак там).

Образите на Пятаков, Боровски, Карташов - това са обобщени обра
зи на троцкисти-ръководители. Те създават недоволство, сгрупирват. около
себе си недоволните, стремят се да заграбят партийното ръководство, да
откъснат партията от масите, да спрат индустриализацията на страшна,
като изтъкват, че Русия няма нужда от тежка индустрия. Те нямат дове
рие в народа, те не вярват в партията и във възможността за построя
ване на социализма в страната.

(С„ едва) 
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Васил Гендов Когато за премиерата на филма в театър 
:,одеон" предложих безплатни билети в клуба 
заради услугата, която ми се направи, катего
рично ми бе ·отказано с думите, че билетите 
могат да бъдат приети само срещу заплащан·е. 

РАННИ' СПОМЕНИ 
Вторият човек от партията, който много често 

е изразявал своя възторг от куража ни да съз
дадем българ::ки филм, беше адвокатът Любен 
Дюкмеджиев, също голям . приятел на артистите 
и прогресивната интелигенция, вечният безпла
тен адвокат на „аркашките". о ще в ранните дни на българския филм, мн

.
ого 

скоро преди Втората световна война, дър
жавната власт в лицето на· всички свои мо

нархофашистки правителства и на буржоазната 
общественост и нейните институти и организа
цш1 стоеше далеч от развитието на този култу
рен отрасъл. Българският филм се развиваше 
като „самораслек", без помощ, без подкрепа, без 
да беше изво.ювал и най-малl(ото признание като 
жизнена артерия, необходима за нашето кул
турно развитие.< Още от самото начало на кине
матографията у нас (1905 г.) - от брезентните 
палатки на „Лъвовия мост" ·и площада пред Ба
нята до зпвърдяването му в първата специал
на постройка, макар и паянтова (1907 г.) -
,, Модерен театър" (сега кинотеатър „Цанко Цер
коiзс](И"), може да се каже, че трудещите се 
слоеве в София определяха успеха или неуспеха 
на киното. Първите филми, доставени из15лю·чи
телно от Франция, Дания и Германия, бяха сте
реотипни комедии и сантиментални драми, които 
не правеха впечатление на трудещите се и сту
дентството в София, и партерът на киното вина
ги беше празен. Успехът на първия български 
филм „Българан е галант" на Васил Гендов 
(1910 г.) съвсем не се дължеше на тематиката 
на неговия сюжет, защото и той беше отраже
ние на внасяните ·от чужбина филми. Прожек
цията, която по ИЗ](лючение продължи цяла сед
мица - успех, гарантиран изключително от пар
тера на киното- се дължеше на големия интерес 
на трудещите се и студентството в София към 
тази нова българс](а културна проява. Българ
ският филм ·обаче израства и се очертава в съз-. 
нанието на обществото ·едва след началото на 
Първата световна война. Когато казвам обще
ството, разбирам не държавна власт, правител
ствени отговорни фактори. и буржоазния „елит", 
а, както се каза по:-горе, трудещите се народни' 
слоеве в София и студентството. Наистина ние, 
скромните труженици в. областта на кинемато
графията, чувствувахме народа като единствения 
·двигател на всички културни инициативи у нас.
Той ни поощряваше със своите скромни левчета,
които много често са имали за него значението
на необходимия къшей хляб.

Когато през 1912 година започнаха да се по
явяват на екрана филми, като „Смъртоносни

. цата:• по романа на Емил Зола, ,, Катастрофа",
След дъжд идва слънце", производство на Нор

дискфил-'-Копенхаген, или „Последните дни на
Помпей", производство на Пате-фрер в Париж,
със Сара Бернар в . главната роля, партерът се
изпълваше с дни наред и публи](ата изразяваше
гласно одобрението си за тази социална насока
на кинематографа. Тая заявка на публиката не
можеше да не даде отражение върху бъдещия
подбор на филмите, · И , наистина много скоро
след това търговецът-доставчик на филми под
насяше вече филми, които гарантираха. техния
касов успех. Вече в единствените в София ки
нотеатри „Модерен театър" и „Одеон" се про
жектираха филми със социални сюжети и се
афишираха имена на автори, като Юго, Анри
Батай, Келерман, Зудерман и други, а съще
временно и имена на големи артисти от „Ко
меди Франсез" или от Народния театър в Ко
пенхаген. 

Всички, които отчасти познават жив·ота на 
кинематографа в България, знаят, че до Втората 
световна война буржоазният „елит" 11е обичаше 
киното и театъра, посещаваше ги само в опре
делени дни - от снобизъм, за да ·се разменят 
клюки, уговорки за срещи, бричове, забави и 
за екстравагантни усещания. Когато филмът или 
театърът застъпваше социални сюжети, пар
терът се задръстваше със седмици, докато бал
�<онът остаJ:!аше празен дори и от гратисчиите. 
Трудещите се слоеве чувствуваха нужда от ду
ховна храна, която не им се даваше · другаде. 
Те. търсеха в киното и театъра изразени своите 
болки и тежнения, реагираха срещу социалните 
неправди, изразяваха гласно възторга си към 
героите на филма и театъра, които въставаха 
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срещу съществуващия буржоазен морал, и по 
този начин подпомагаха щивота на българСl(ИЯ 
театър и l(ИНО. Нека не се забравя, че българ
ският театър в. лицето на единствения в София 
,,Народен театър" и двата пътуващи провинциал
ни театри на Роза Попова и Матей Икономов 
вървяха по реалистичния път. Имената на Горки, 
Гогол, Толстой, Чехов, Ибсен, Хауптман, Зудер
ман, Шилер и др. заемаха репертоара на теа-
търа. , 

Кинокартините в България се внасяха от ки
нотърговците-съдържатели на двата кинотеатъра 
в София - ,,Модерен театър" и „ Одеон". От тези 
внесени филми се ползуваха и няколко 1шно
театри в провинцията, като в Русе, Варна (Ста
лин), Пловдив, Сливен, Габрово и Плевен. Пъту
ващите и.нцидентно кинотеатри в платнен.и ба
раки, и то предимно за съборите, се ползуваха 
също от тези филми. 

Българският филм не остана незабелязан от 
героичната партия на Димитър Бl!агоев. Ма
кар в обстановката на ограничения и преслед
вания, отделни лица, и то отговорни в жи
вота на партията, проявяваха жив интерес 
към живота и развитието на българския филм, 
даваха, доколкото имаха възможност за това, 
своята морална и материална подкрепа. Прогре
сивната интелигенция, с:ьiцо под влияние на 
партията, се прибшжи до. живота на българския 
филм и поиска да бъде .ф_лезна, ако не с друго, 
то поне със своя безплатен труд. Спомням си 
разговор с известщш и добър приятел на „ар
капi1iите" 1 (артисти, писатели и поети) д-р Не
но Цървуланов, .който беше от ръководството 
на партията. През 1919 година, когато проекти
рах първия си голям филм-скеч „Военни дей
ствия в мирно време" и упорито търсех сред
ства,. д-р Цървуланов наруга търговците и бан
керите, които жалят парите си за културни на
чинания, като добави, че а](О той лично би имал 
пари или ТЕ (той разбираше партията), биха ми 
помогнали да правя български филми. Понеже 
д-р Цървуланов не можеше да ми даде материал
на подкрепа, той ми предложи морална. Кога
то за репетициите на „Военни действия в мирно. 
време" търсех помещение, а нямах средства 
да заплатя наем, той ми даде една стая в клуба 
на партията на ул. ,,Кирил и Методи". Тук вся
ка вечер от 6 часа до късно през нощта можех 
да правя репетиции. И наистина в клуба на пар
тията в продължение на 15 дни аз подготвих с 
участвуващите артисти сцените за кино-скеча. 

1 Понятието „аркашки" се появи с,,ед представяне 
на пиесаТ·а „Лес" от Островски на сцената на Народния 
театър 1<:ъм 1907 година, където името Аркашка, nро
·изводно от името Аркадий, е име на беден и неприз� 
нат пътуващ артист в Русия, един от героите на пие
сата „Лес". Оттогава и много нас1<оро до Втората све• 
товна война „аркаш1<а" беше етикет за все-ки беден и 
непризнат_ артист-писател, художник и поет. През 
този етикет са нреминали имената на артисти и писа• 
тели, като Иван Димов, Коста Кисимов, Владимир 
Трендафилов, Димчо Дебелянов. Христо Смирне�ски, 
Христо Ясенов, Чу до мир и още много други. 

Характерен е също случаят с детския писател 
Стоян Попов, известен с псевдонима Чичо Стоян. 
От името на клуба на партията Чичо Стоян ис
каше .да организира една вечеринка, приходы; 
от която щеше да бъде в полза на първата про
дукция на първата българска филмова коопера
ция „Янтра - филм" - филма „Бай Ганю" по 
Алеl{О Константинов, в който Стоян Попов ще
ше да играе ролята на Бай-Ганю. Поради липса 
на средства този филм беше заложен във Виена 
в банкерсl{ата кщпора на Георги Стефанов, 
бивш градоначалник на София през Първата 
световна война. Когато се завърнах в София, 
въпреки всички·усилия от моя страна и от страна 
на кооператорите средства не се намираха. Тогава 
именно Стоян Попов предложи да се организира 
литературно-музикална вечеринка в един салон 
на бул. ,,Патриарх Евтимий'', където обикновено 
се даваха вечеринките и представленията на 
партията. Със съдействието на д-р Цървуланов 
и артиста Стоян Бъчварьв;' кой-�:о беше не само 
член на партията, но и много близък с ръко
водството на клуба и уредник на всички теа
трални инициативи на партията, се устро.и въ
просната вечеринка за откупуването на филма 
. ,,Бай Ганю". Салонът беше ангажиран, афишите 
разлепени и малко преди вечеринката ни се съ
общи, че тя ще бъде отложена поради полицей
ска забрана. Всички направени разходи за афи
ши и билети останаха за сметка на клуба. Това 
стана през 1922 година. 

След 1922 година у нас се появи голям застой 
в производството на филми. Не само средства, но 
и никаква морална подкрепа не се даваше за 
каквато и да било филмова проява. Всъщност 
това беше политиката на държавната власт. Със 
закон се наложи плащането на акциз за всяка 
българска продукция в размер на 25¾ от бруто
прихода. Това беше една бариера за развитието 
на българския филм в полза на чуждия филм, 
главно на германския. 

През 1924 г. (или 1925 г.) аз и другарката ми 
Жана Гендова бяхме .във Виена, за да вземем 
филмов материал, който по това време не се 
намираше на свободен пазар в София, и да уго
ворим условията за изработването на един нов 
филм. Тук случайно в ресторанта „Линде", къ
дето се хранеха много българи, срещнахме дру
гаря Георги Димитров. С другаря Димитров се 
познавахме от 1919 година, когато с негаво съ
действие и подкрепа се създаде първият съюз на 
артистите в България към партията. Като казвам 
,, познавахме се", аз изразявам също и поз.нанство
то на всички артисти, членове на новия съюз, с кои
то в малкия период от JJpeмe, който преживя СЪ)О
зът, другарят Георги Димитров беше в непреста
нен контакт и ценен ръководител на всяка инициа
тива, изхождаща от ·съюза. Другарят Димитров 
видимо се зарадва, че вижда свои сънародници 
във Виена Седнахме на една маса с него. По-

Двете сгради на партийния клуб на улица „Кирил и Ме:трди1( в София. 
(Рисунка - Ст. Сърлtабожов, по указания на стари членове на Партията). 



следваха много въпроси - за театъра, за лошитеусловия на артистите в България. Когато узна 
от нас, че сме във Виена във връзка с проекти
рания нов български филм, той направи изказ
вания, които ще се помъча да предам, доколкото
другарката ми и аз можем да си спомним. Дру
гарят Димитров говори за това, ·че изкуството
в България е ](ръст за неговите носители, защото то е . още далеч от своите преки задачи,
защото се предлага още ](ато търговс](а стока, 
защото служи само за печалби . .. Той говори за 
филмовото изкуство и ](аза, че то е ново изку
ство, че пред него стоят големи задачи и че ро
лята,· която то има да изиграе, не се разбира в 
България. Другарят Димитров ни насърчи, ](ато 
](аза, че върху нашите опити ще се създаде·сво
бодното българско филмово изкуство, което ня
ма да има търговски, а ·](ултурно-просветни за
д,.ачи, ](Оrато влезе · в ръцете на работническата 
](ласа. Между другото той подчерта голямото 
преимущество на филма - той е като една 
книга, ](Оято може да се ч·ете· едновременно ма-· 
сова� Другарят Димитров говори също вдъхно
вено за бъдещето на хората на изкуството, като 
добави, че ще дойде ден, когато всички те ще бъ
дат галените деца на нашия народ, когато тру
дещите се смъкJс�ат монархофашисткото иго. 

В последващите години работническата класа 
и изобщо българският трудов нарdд започна по
усилено да търси българския фиr.м и това тър
сене импулсираше бы1гарс:(Ия филмов деятел 
особено след появяването на първия български 
социален филм "Човекът, който забрави бога" в 
1927 г., моя продукция. В същата година за 
пръв път в историята на българския филм се 
появи и публичен протест по повод на филма, 
изникнал като протест срещу държавните играл
ни домове в София - разсадници на обще
ствен разврат. За неприязненото отношение на 
държавната власт към опитите за създаване на 
български филм писателят Пантелей Матеев, 
редактор на филмовото списание „Нашето кино", 
пише в брой 91, год. IV, следното: 

.Дейност като тази ·на Васил Гендоа обаче не 
се нуждае само от добри пожелания. Преди го
дини имаше закон за освобождаването на българ
ските филми от акциз. Той биде неочаквано от
менен по неизвестни нам причини. Днес опитът 
на Васил Гендов, чщто бълrарсl{о производство, 
се облага с акциз като всички други филми 
(чужди). Това е· една неоспорима несправедли
вост. Тя трябва час по-скоро да се премахне не 
само за това, че трябва да се поощри едно чис
то българско произведение, но и да се даде 
един знак на признание и благодарност ·към ед
но начинание, което при нашите условия е цяло 
едно геройство." Една година по-късно - 1928 
г., пак Пантелей Матеев·. се възмущаваше в 
колоните на сп .• Нашето r:ино", брой 109, година 
V, но този път по-остро и определено: .Скова
на в партизанщината, нашата официална власт 
не вижда или няма време да види новите про
яви на българския творчески дух и оставя без· 
признание и подкрепа един упорит работник ка
то Васил Гендов." Така Пантелей Матеев изра
зи и тогава настроението 1:ia посетителите. от 
партера, работници и прогресивна интелигенция, 
която пълнеше ](ИНото всеки ден. 

На пръв поглед може би тези единични е1у
чаи в живота на българския филм да се виж
дат малозначителни, но те красноречиво гово
рят, че нашата будна младеж и трудещият се 
народ са били на своя пост. Макар и с малкото 
възможности, които са имали, те са давали из
раз на своя възторг към тази насока на българ
ския филм, насока на социален протест. Обсто
ятелството, че още с първата поява на социал
ните филми у нас се по:<ачи в големи• размери 
моралният и материален успех на филма, по
казва ясно какви филми е търсил трудовият 
народ. Нередки бяха случаите, когато съветски
те филми биваха сваляни от екрана само заради 
техния голям морален успех. По това време в 
България се представяха филмите : "Поликушка" 
на Л. Н. Толстой с Москвин, .Живият труп" на 
Л. Н. Толстой с Пудовкин и др. 

За всекиго е ясно, че отношението на масо
вия зрител идваше като резултат от дейността 
на Партията, която и в периода на своята неле
галност беше будното око, следящо за попълз
новенията на монархофашистките правителства да 
използуват филма като средство за развращаване 
на нашия народ, за убиване в него на всяко 
съзнание за свобода и национална независимост. 

Партийнйте документи - основно 
ръководство за Кинемато�рафията 

(П род ъ л ж с 1,1 и е от. с т р. 3) 

ните положения на устава на ТКЗС ; пред събра
нието на агитаторите на Комунистическата пар
тия в Софийски окръг на 7 април 1951 г. - .За 
някои насъщни въпроси на нашата агитация на 
село" ; пред пленума на ЦК на БКП с участието 
на окръжните партийни секретари на 23 април 
с. г. - ,,Да закрепим успехите в кооперативното 
движение ... ", както и статиите върху извраще-

• нията на партийната линия в Кулско и Ябла
ница. Трябва съветските селскостопански, научно
популярни и игрални филми с тематика от 
](Олхозния живот да стигнат до всяко наше
село, за да показват съветския опит ; тряб
ва и нашите хроникално-документални филми да
отразяват живота на нашето кооперативно село, ·
неговите успехи и постижения, борбата за високи 
добиви, първенците на труда; трябва и нашият
игрален художествен филм да покаже единствено
правилния и спасителен път за нашите селяни -
трудово-кооперативното земеделско стопанств.о. 

,,Като пролетен бурен поток - казва др. В.
Червенко;:: в доклада .си на Третата конференция 
на БКП - клокочи политическата и производ
ствена активност на трудещите се о нашата 
страна и тя все повече ще расте и ще се развива. 

I-Iози хора излизат из недрата на нашия ве
ликолепен и трудолюбив народ, нови хора се из
дигат-хора с общодържавно съзнание, безстраш
J:!И в борбата с трудностите, хЬра с кипяща твор
ческа енергия, с остър политически усет, които 
смело чупят закостенелите традиции, дерзаят, не
се спират на достигнатото, хора с драгоценното 
чувство за новото."

И за тези нови хора, които с.е раждат пред 
очите ни въпреки трудностите на растежа и по
стоянните опити на врага да саботира социали
стическото ни строителство, говорят партийните 
документи. В името на новия н2ш живот те из
насят и разясняват о:новните задачи на пар
тията и правителството за осъществяването на 
социализма при нашите условия и за преодолява
нето на всички трудности, които диалектически 
произлизат от характера и закономерностите на 
преходния период. Маяковски казваше за това 
време в СССР: .ден наш тем и хорош, что тру
ден . . .  " И у нас затова всич:ш е толкова хубаво, 
защото е трудно. Ние трябва да о:ъществим на
шата Димитровска петилетка, а това изис�ша мо
билизация на цялата енергия на .трудещите се, 
защото зад плана стоят и дишат хората, които 
ще го превърнат в жива и радостна действител
ност. А всеки документ' на славната БКП уле
снява построяването на социализма у нас, защо
то мобилизира теорията за нуждите на практи
ката. Затова партийните документи са богат и 
кипящ извор за знания и връзка с живота, за 
теми и вдъхно;зения, !(Оито могат и трябва да 
намерят своя израз и в най-добри идейно-худо
жествени юшокартини на нашия екран. 

Нашата кинематография беше обичана най
сърдечно от Георги Димитров, нейния пръв 
учитед и наставник. Тя сега получава съ
щата грижа и обич и от неговия съратник и до
стоен заместник любимия Вълко Червенков. Но и 
Георги Димитров, и др. Вълко Червенков по
ставят на кинематографията основната задача тя 
да помага и служи със своите• филми още по
вече на партията и правителството в борбата им 
за построяването на нкономи01еските и културни 
основи на социализма и да създава такива фил
ми, които в идейно и художествено отношение 
да се равняват на съветските, да бъдат партийно
страстни като тях, национални по форма и. со
циалистически по съдържание. В заключителната 
част на своя доклад пред Петия конгрес на БКГl 
др. В. Червенков сумира изчерпателно задачите 
на литературата и изкуството, които представля
ват, и задачите на нашето киноизкуство: .И та[{а: 
системата на работа за преодоляаане . на реак
ционните и вредни буржоазни традиции и тен
денции, на формализма, индивидуалистичния есте
тизъм, натурализма, на бягство от народа, от не
говия труд и борба, от великата строителна ра
бота, която е обхванала нашата страна; смела 
борба за войнствуваща болшевишка партийност 
в изкуството, принщiпиална и здрава критика и 

самокритика в средата на творците, развитие на 
нашето изкуство във всичките негови видове, оси
гуряване на неговия подем и разцвет като мо
гъщо средство за възпитаване на трудещите се 
в социалистически дух, в.ърху основите на социа
листическия' реализъм - единствено . правилния 
метод на художествено творчество, който гаран
тира приемствеността и по-нататъшното развитие 
на нашето 1<ласическо наследство и появата на 
вълнуващи високохудожествени и по съдържа
ние, и по форма произведения на изr{уството, 
мобилизиращи и вдъхновяващи народните сили на 
борба и труд за построяване на социализма." 

Тия главни задачи в областта на изкуството у 
нас, и на киноизкуството в частност, могат да 
намерят своето идейно-художествено осъществя
ване само при следните условия, за които ни 
говорят убедително партийните докуме141_и и 
преди всичко докладът на др. Вълко Червенков 
.Марксистко-ленинската просвета и сорба1а_·на 
идеологичесrшя фронт" : 

1. Непрестанно, с болшевишка упоритост и на
стойчивост да овладяваме живо1 ворните идеи· на 
марксизма-ленинизма и да ги превръщаме в мо
гъща материалнЭ: сила, единствено ст�особна. да 
осветлява и направлява нашия път в живота и в 
изкуството, пътя, по който ни води rрртията; 

2. Да се уч.им, да работим, да ръковод11м и да 
творим по болшевишки, . с революционен ·размах 
и настойчива деловитост, каюо ни учи партията 
на Ленин-Сталин, и да поставяме есяка задача 
на висотата на полити,1ес:<ата линия ·на нашата 
Комунистическа партия; 

3. По ленински-стали:1с1ш да обсъждаме и ре
шаваме коле:<1ивно и да не се боим от критиката 
и самокритиката-необходими условия за 'с11гурен 
път към соuиализма и !{омуv.изма, непременно 
условие за нашата рева: юuионна бдителност. 

Да усвояваме в областта на киноизкуството тео
рията и практиката •На н2.й-съвършеното кино
изкуство - съветското - да си служим с ме
тода на социалистическия реализъм, както си 
служат с него съветските художници. Това оба
че става наистина възможно, ако не позволим на 
теорията да изостава . от практиi{ата,. а!{О режи
с:;ьори оператори, актьори, сценаристи и всички 
киноработници дър>n:ат , здра,а и непосре�ствена 
връзк·а :с народа и, .'действителността с нейните 
живи хора, които .те трябва да изучав<Lт и изо
бразяват с партийна страст и с чувство на отго
ворност пред .. партията и народа, t дълбока лю
бов към творческата си задача; 

5·. Дз имаме постоянното съзнание, че изпъл
нението на петгодишния народостопански план
построяването основите на социализма в нащата 
страна - е наша основна задача, и.а която тряб
ва да посветим всичките си. сили със. съзнанието, 
че трябва да служим неотстъпно на народните ин
тереси чрез киноизкуството като: могъщо средство 
за възпитанието на народа в со·циалЩтичес!(И дух. 

. ,,Ние изискваме - беше писал А. л,: Жда
нов - нашите другари, както ръководителите в 
литературата, така и тези, които пишат, да се ръ
ководят от онова, · без което съветският строй не 
може да :съществува, т. е. от политиката, за да 
може литературата да възпитава младежта не в 
дух на безразличие и безиJ!,ейност, а в дух на 
бодрост и революционност;· ,,На тази ленинска 
мъдрост за ;партийността 11а изкуството, респ. и 
на киноизкуство10, ни учи и нашата славна и 
героична Комунистическа партия, Партията на 
Благоев-Димитров-Чер.венков,· _Партията-строи
тел на социализма. 

И сега, по случай 60 години от конгреса на 
Бузлуджа, нашата �шнематография и нейните 
работници чувствуват, -дълбока благодарност• и 
признателност къ111, партията-победител зз ней
ните непрестанни грижи зз тях, вълнуват се при 
спомена за безсмъртния и любим Георги Дими
тров, който имаше наисп�на бащински грижи към 
нашето младо киноизкуство, и изпитват постоян
на и вярна преданост към неговия достоен сърат
ник, другар и .заместник Вълко Червенков, койт.о 
продължава великото му дело и води народа ни на
пред в борбата за мир и (оц·иализъм начело с ве
ликия Съветски съюз и мъдрия, гениалния Сталин. 
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nухкави, кълбеСти облаци. Те летят за Б�рлин. 
Голе:--.,и презокеански параходи порят смолисто
черни вади - те летят към Берлин. Тракат по 

релси7е колела I а на експресите. Те пеят: ,,Към Бер-ли11 ! 
Към Бер-м�н !" 

Радостна младежка песен води упорита борба с 
бумтенетr� на са:--.1олетните мотори. с грохота на разби
ващите се в борд� гигантски въл11и, с ритмичното тра
кане на влаков,пе колела, издига се високо в небесните 
нростори и се понася към разрушената до основи от 
американо-английските варgJрИ СТО,ilица на германския 
народ. Никъде и никой не е в състояние да спре тая 
младеж. Тя прелита наn. не една страна, над не една 
граница, носи радост и надежда эа rрудещите се и 
угроза эа приятелите нз войната! 

От всички краюu1 на зе,\1НОТО кълбо, от големи и 
малки страни потоци бели, жълти и черни младежи 
се стичаr към Берлин. Едно сърце тупrи у всиqки, 
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започва техният празник - .празникът на младостта, 
дружбата и мира. За него туземци 9т Авс rралия, неrри 
от Нигерия и Камерун за пrъв път напускат родната 
земя. От Мексико до .Япония, от Лаr1ландия до Южна 
Африка милиони и десетки милиони млади хора пишат 
на своя прост и искрен език за в.ъодушевлението, с 
което те са посрещнали призива за nрове,Бдането на 
Третия световен младежки фестивал. 

Десетки стихотворечия и песни младежта с любов 
е посветила на своя голям празник. Ето няколко строфи 
из една от най-популяр1-1ите младежки песни, която се 
пее на руски в Берлин : 

,,В авrусте, в августе расnускаются розы, 
молодежь всеrо мира nриедет в rости к нам 
и мир станет прочным п ближ·е· к нам. 
В авrусте, в авrусте расrtускаются розы." 

Млади комунисти, социалисти, католици и незави
сими - в Берлин Рсички те ще бълаТ обединени от една 
обща идея - да запазят мира за народите. 

Безпомощни ще останат ма11еRрите на подпалвачите 
на война да разколебаят волята на младежта о r цял 
свит да живее в дружба. ,,И този факт, че хиляди 
юноши и девойки о - цялото земно кълбо ще живеят 
две седмицtt заедно, ще се З.iпознаят с културата и бита 
на дру1·ите народи, фактът, че те ще играят, пеят и ще 
изразs:т общия си стремеж към мира, днес значително 
ще съдействува за укрепването на дружбата между на
родите.'' (Из доклада на 11редседателя на Международ
ния подготвителен комитет - Енрико Берлинrуер) 

Българската младеж е била винаги в челните редици 
на международното движение за мир. И тя отрано 
започна своята подготовка за Третия младежки ·и сту
дентски фестивал за мир. В подготвителния комитет 
у нас участвуваха най-добрите наши композитори, дири
генти, балетмайстори, �удожници и др. Цялата ни стр;1на 
живееше с радостните грижи, с тре11ета на нашата 
младеж. Всеки гражданин, всяко ведомство пом,�гаше 
с каквото може. Мин_истерството на рощите, телегра
фите и телефоните се зае да издаде специални фести
вални пощенски марки и картички. Съюзът на българ
ските художници пое шефството по изработване го на 
художествени подаръци с национални мотиви за раз
личните делегации и участници във фестивала. Българ
ската кинематография работи върху новия' художе
ствен филм „Утро над родината''� два документални и 
два научно-популярни филма. 

От цялата страна младите работници и работнички, 
писатели и артисти, учители и асистенти дават обеща
ния да Зi:tвоюват нови трудови победи в чест на своя 
празник. ,,Радвам се, - казва младият работник Нено 
Ангелов Ненов от Оловодобивния завод. - че за трети 
път се провежда Световен младежки фестивал, който 
ще бъде nper лед на силите и мъжеството на прогре
сивната младеж от цял свят, израз на непоколебимата 
вяра за мир и щастие на народите. В чест на фести
вала аз редовно ще изпълнявам ежедневната си норма 
с 125 ¾, като ще се стремя към все по-висококачествена 
продукция.11 

Младежта от нашата страна ще Участвува в ку лтур
ните състезания на Третия световен Младежки фестивал 
с представи:rелен хор и оркестър „Георги Димитров", 
пионерския колектив „Бодра С"1яна" 1 състав от балетен 
ансамбъл, индивидуални ,изпълнители и група физ
културници. 

Разнообразен и худож�ствено издържан е репер
тоарът на хора „Г.·Димитров" и пионерския ансамбъ.'1 
„Бодра смяна". Повечето от песните и на двата хора 
са български народни, съвременни или маршови песни, 
умело подбрани и подредени, за да могат да дадат в 
чужбина ясна представа за характера на нашето музи-
кално творчество. 

Танцовата ни трупа ще се представи с четири пре
красно замислени танцови постановки : ,,Партизанска", 
„Овчарски танн''� ,,Розобер'' и „Панаир". Всички те са 
наситени с дълбока и-дейност и национален колорит. По
становките са дело на големия съветски балетмайстор 
В. Б�ли, r�одпомогнат от групата хореоrра<Ьи: Хр. Цонев, 
П. Захариев, Ив. Тодоров, Т. Андрееn II Л. Зарков. 

На 28 юли замина и последната част от наmата 
представителна младежка група. Шестстотин български 
младежи и девойки, тъкачи, шлосери, звеноводи, леяри, 
учащи се, млади представители на изкуството, физкул
турнини и други ще представят нашата Димитровска 
родина на фестивала, ще разкажат на делегатите от 
всички страни за нашия свободен, прекрасен живот. 
Те ще им предадат другарския поздрав от българската 
младеж и ней•ния призив да бъдат неуморни и не
устрашими борци за мир. 

Л. Петрова 
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БКП-СЪЗДАТЕЛ НА НАШАТА 
КИНЕМАТОГРАФИЯ 

(П р о д ъ J1 ).к е II и е о т  с т р. 5) 

киното като изкуство и отгозори на реалните 
нужди на нашата страна от създаването и при
ложението на една прогресивна, социалистическо
реалистична и достъпна народна кинематогра
фия, поставена всецяло в услуга н• народа, пар
тията и правителството в усилията 11„ за изграж
дане социализма в нашата страна. Засяrайю-r ки
нефикацията (.да се развие в максимални размери 
използуването на киното като едно от най-могъ
шите средства за въздействие върху населени
ето, да се използуват най-широко подвижшпе 
кина"), разпространението на филмите (.да не се 
допущат на нашите екрани развраща·ваши и раз
лагащи филми, плод на загивашото и упадъчно 
буржоазно-капиталистическо западно изкуство, да 
се даде решителна преднина върху нашите ек
рани на високоху дожествения социзлистически 
съветски филм") и производството (

,,
създаване на 

добри документални филми върху теми из бор
бите за изграждане на нашата социалистическа 
материална и духовна култура, както и час по
скорошното осигуряване на страната с отечест
вен художествен игрален филм"), тази резолюция 
на V конгрес на БКП създаде конкретните усло
вия за развитие на нашата кинематография, като 
определи нейната тематика и творчески метод. 
Ясните и мъдри указания на конгреса насочваха 
нашето младо киноизкуство твърдо, планово и 
целеустремено по единствено правилния път 
социалистическия реализъм. На нашия екран се 
възлагаше зада,1зта да стане верен отразител на 
изпълнения с трудов еитузиазъм живот на стра
ната и сам да помага за изграждането на този 
живот под ръководството на БКП. 

В историческите си решения, взети на V_ кон
грес, БКП даде най-ярък и пълен израз на свое
то болшевишко, ленинс:<0-сталинско грздивно 
отношение към киното. С тези си р�шения пар
тията осигуряваше реална възможност на бъл
гарските киноработници да създадат родно, нацио
нално по форма и социалистическо по съдържа
ние киноизкуство, на което партията възлагаше 
и възлага най-отговорни зздачи в борбна на идео
логическия фронт. 

На най-важното и най-маёово изкуство партия
та не можеше да не отдели най-голямо внима
ние и грижи, не можеше да не следи внимателно 
и да не вземе присърце всяка стъпка от негово
то развитие. Ето защо, когато четири месеца 
след V конгрес на БКП в „Българска кинемато
графия" се появиха признаци на сериозни небла
гополучия, партията предприе веднага бързи и 
ефикасни мерки за тяхното изправяне и отстра
няване. В решението на КНИК .За състоянието 
и работата на .Българска кинематография" от 
април 1949 година бяха разкрити и посочени ос
новните слабости в кинематографията и техните 
причини и бяха показани ясно начините зз тях
ното преодоляване. Пред нашата държавна кине
матография се поставиха категорични и конкрет
ни задачи - да преустрои организационно своята 
работа, да сплоти в творчески колектив здравите 
и предани киноработници и да пристъпи пла
номерно към осъществяване на насъщните иска
ния на нашия народ в областта на 1шноизкуст
вото, на първо място към създаване на бъшар
ски игрален филм, което бе забавено непростимо 
дълго. Решението на КНИК разреши извънредно 
много творческите перспективи на българските 
киноработници. и даде нов тласък за мqбилизи
ране на всички сили, умение и ентусиазъм в про
веждане на дело историческите решения на V 
конгрес на БКП в областта на кинематографията. 
В резултат на решението на КНИК една година 
по-късно на нашите екрани се появи първият бъл
гарски игрален филм .Калин Орелът", последван 
скоро от филма „Тревога". Това бяха първите 
стъпки на държавната. ни кинематография г. иг
ралния фи,qм. Колкото и несъвършени, тези- фил
ми се явяват безспорен успех на младото бъл
гарско киноизкуство, който то дължи изключи
телно и единствено на систематически полаганите 
всестранни грижи от пар rията за неговото съз
даване и развитие. Плод на тези грижи за про
цъфтяването на нашето киноизкуство се явяват 
и раздадените през минала та и тази година Ди-

митровски награди в областта на киноизкуството, 
с които партията и правителството засвидетел
ствуваха своята висока оценка на усилията на на
шите киноработници за създаване на родно, со
циалистическо-реалистично киноизкуство. 

Като погледнем назад върху изминатия път 
на развитие от 9 септември 1944 год. до днес, 
ние можем да кажем, че само в непълни седем 
години в нашата култура израсна и се оформи 
организационно, материално и творчески българ
ска национална кинематография, която заема със 
своето производство достойно и равноправно мя
стото си между всички останали изкуства у нас. 
Същевременно ние виждаме ясно как всяка крач
ка от това развитие е била вдъхновявана и на
сочена от БКП, партията-ръководител, която с 
ленинско-сталинска държавническа далновидност 
и любов е оказвала и оказва чрез своите първи 
ръководители - непрежалимия. любим народен 
вожд и . учител Г,. Димитров и неговия до
стоен заместник др. В. Червенков - непрестанн11 
подкрепа на българските киноработници в тяхна
та творческа рабо ra. И смело може да се твър
ди, че нашата кинематография, която се роди 
истински едва на 9 септември 1944 година, е съз
дание из1<J1ючително и единствено на БКП, героич
ната партия на българската работническа класа, 
която празнува днес 60-годишнината. от своя 
първи исторически конгрес на в. Бузлуджа. 

БКП създаде наша ra кинематография не само 
чрез партийните и прзвителствени документи, кои
го разгледахме по-горе. БКП изграждаше посте
пенно и целеустремено сложната сграда на на
шна кинема rография и чрез цялата своя поли
тика, насочена към благоденствие, мир и щастие 
зз народа. Именно в резултат на тази политика 
бе сключена великата и нерушима дружба между 
нашия народ и великия СССР, която се оказа и 
ще се оказва най-решаващ фактор за създаване
то и на българската кинематография. Без друж
бата ни със СССР ние нямаше да имаме през 
трудните дни на 1945 година нито метър су
ров материал, нито грам лабораторни химикали, 
за да снемем и запазим за поколенията велича
вите дни на народни победи, на Отечествената вой
на и на невиждан национален подем. Без друж
бзта ни със СССР ние не бихме имали днес ки
номзшини, с които кинефицираме страната, не бих
ме имали редовно отпущане всяка година стипен
дии на наши младежи за изучаване на киноиз
куството в СССР. Без дружбата ни със СССР ние 
не бихме имали генералния план и разширените 
технически проекти за изграждането на нашия 
кинотезтър, който ще е гордост не само за бъл
гарските кинематографисти, но и за целия наш 
народ. Без дружбата ни със СССР най-сетне 
ние не бихме имали на нашите екрани прекрас
ните и съвършени произведения на съветската 
[(Инематография, които помагат на нашия народ 
да прозре по-яснр и по-дълбоко смисъла на ония 
дълбоки преобразования, които той под ръкозод
ството на БКП съзнателно и упорито провежда 
за изграждането на социализма. Съветските фил
ми сочат и пътя, по който нашето киноизкуство • 
се учи да служи на народа. Всичко това бълrар
С[(ите киноработници дължат на славната БКП
пар,ията-ръководител, преобразовател и строител 
на нашия нов, социалистически живот. 

Ето защо БКП спечели искрената обич, при
знателността и почитта на всички истински и чес.т
ни киноработници. В БКП те виждат са6я най
голям покровител, който им осигурява прекр�сни 
възможности за творчество. И отплатата, която 
те могат да дадат за всичко то'3а, е да заявят 
още веднъж в деня на всенарод1:о· о чествуване 
на 60-годишнината 1Ja Бузлуджанск,'Я конгрес, -че 
ще бъдат верни и предани докрай на делото 
на социализма · и комунизма, че ще работят не
уморно зз с;зоето политическо възпнтание и раз
витие като граждани и художници-творци на най
важ,;о-rо ИЗ[(уство, че ще се с,-ремят да създават 
такива произведения, ко_ито да бъдат достойни 
за даваната с такава любоз от партията подкре
па и насърчение и които ще заемат достойно 
своето място в общия фронт на прогресивното и 
демократично изкуство в борбата им за мир, 
демок�ация и социализъм. 



Рашо Шоселов 

ДОКУМЕНТАЛЕН ФИЛМ ЗА 
ИСТОРИЯТА НА ПАРТИЯТА 

п о случай 60-rодишнината на Бузлуджанския конгрес 
Студията за хроникално-до1<ументални филми за
почна създаването на документалния среднометра
жен филм за историята на Партията-,,Бойният път", 

по сценарий на Борис Милев, проф. П. Топалов и Ни
колай Боровиш1<и и текст от Младен Исаев и Веселин 
Андреев. Режисьор на филма е Николай БоровJ,tшки. 

Авторите на сценария са си поставили задачата да 
покажат във фиJ1ма как от малъ1..:, но растящ отряд за 
развитие на класовото съзнание на българските работ
ници, тяхното организ0ране и зашита на жизнените им 
интереси, как от орг-анизация предимно за а,·итация и 
пропаганда на социализма, каквато. беше тя в 1<рая на 
миналото и началото- на сегашното столетие, Партията 
постепенно израсна и по време на Първата световна 
война, 1914-1918 г., и особено след нея се превърна 
вече в масова политическа партия на българската ра
ботническа класа. Сценар•�ят отбелязва положителното 
вли�ние на руската революционна мисъл върху разви
тието на революционното движение в България и осо
бено подчертава могъщото влияние на Великата октом
врийска социалистическа революция и встъпването на 
Партията в правилния път на болшевизацията си. 

Като засяга характерни моменти от нашата исто
рия, сценарият правдиво, вълнуващо и релефно очер
тава образите на трите стълба на Партията - Дими
тър Благоев, Георги Димитров и Вълко Червенков. 

Значително място n сценария се отделя за най-но
вата история на Партията и на България - годините 
непосредственQ преди Втората световна война, 13оенните 
години, разрастването на съпротивителното движение 
и деветосептемврийската победа, завоювана с неоцени
мата помощ на Съветската армия-освободителка, както 
и ш·ирокия размах на· днешното наше социалистическо 
строителство. Добре се подчертава и показва освобо
дителната роля на братския Съветски съюз и щедрата 
безкористна помощ, която той ни дава за изграждането 
на социализма в нашата страна. 

Като пренася зрителя по нашите величествени строе
жи от рода на Димитровград, ТЕЦ Марица 3, язовира 
,,Сталин" и др., филмът ще завършва с апотеоз за най
добрия приятел и покровител на българския трудов на
род, вожда и учителя на цялото прогресивно човече
ство, знаменосеца на мира и твореца на човешкото ща-
стие - великия Иосиф Висарионовнч Сталин. 

Авторите на сценария и текста - акпшен полити
чески работник-журналист, професор-историограф, фил
мов режисьор и двама поети-кuм,Унисти - са успели да 
създ.ндат творба, която представлява добра OOIOBd за 
документален филм върху историята на Партията. 

В сценария обаче има и известни несъвършенства, 
които в процеса на изработването на филма може да 
бъдат изправени. 

Макар че един документален филм не би могъл да 
бъде цялостна и подробна история на Партия
та, всеки кадър от филма и всяка фраза от диктор
ския текст трябва да въздействуват познавателно и 
емоционално върху зрителя така, както би му въздей
ствувало сериознvто изучаване на пою.1зания в кадъра 
момент от историята. Тов:1 налага особена осторожност 
при подбора J-ta епизодите за филма, както и се
риозни грижи за тяхното сю_жетно и дрзматурrично 
подреждане и свързване. tl доклада си пред Петия кон
грес наро ният яожд и учител Георги Димитров на
прави задълбочен марксистко-лР1н1нски анализ на исто
рията на Партията, очерта ярко основните периоди в 
нейното развитие. И едни филм за историята на Пар
тията би бил най-сполучлив, ако той бъде изrрадt'Н 
върху тая периодизация. Сценарият на ,,Бойният път" 
наистина не е чужд на тая периодиз11ция, но тя трябва 
да стане основна, градивна линия и рамка за групира
нето и разработката на историческия материал, 1<:ойто 
трябва да се включи във филма. 

Слабост на сценария е, че ис rорията на Партията 
недостатъчно е свързана с общото стопанско и полнти
ческо развитие на страната, с положението на труда-

вит е маси (в нача ,ото: кадри 15-16, 20-24, 94-95, 
110-111· и др.). Партията nров,жда редица акции, 
·Води ожесточени класови битки, в които възмъжава и 
,умножава редиците на своите бойюr, но в сuен;�рия 
остава ззсенчено обстоятелството, че в тия битки Пар
тията влиЗа,за да брани общите политически и непосред-
1ствени стопански интереси на тру лещите се, че тия 
-борби правят от Партията и трудещите се неделимо 
кръвно елинство, че те водят до прираста на партий
'ните членове и съмишленици. Ако пред авторите на сце� · 
·нария беше поставена настойчиво задачата да свързват 
по-тясно разRитието на Партията с развитието на по
ложението на трудеruите се, те биха намерили начин 
да отразят или пои� да загатнат за такива а1<:ции, като 
демонстрацията против избиването на бездомници в 
София, акцията за амнистия на осъдените войници и 
на преследваните за участие във войнишкото въстание, 
акцията против скъпотията, против Ньойсr<ия договор и 
пр. Голямата стачка на транспортните работници и об
щата политическ:а стачка щяха да бъдат още по-ярко 
подчертани като израз на революционния подем на ма
сите, 1<оито Партията организира и води п защита на 
техните непосредствени икономически и общи полип�• 
чес1<и интереси. 

В преходите на историческите епизоди кnкто в на
чалото, така и по-нататъ1< би могло да се направят 
някои подобрения, за да се засили у зрителя чувството 
на последователност и диалектическа обусловеност на 
събития'та. В някои места на сценария тия прехо�и са 
несполучливо дадени. Така в 110 кадър победно раз
виващото се червено знаме, което запълва целия кадър, 
както и n:�тетичният текст . . . ,,гордо и непобедимо 
продължаваше да се развява великото революционно 
знаме на антифашистката борба, на Партията . .. " не
хармони·рат с историческата истина за периода, към

·който се отнасят, зз годинцте след кървавото потуша
.ване на Септемврийското въстание, когато бесният фа
_шистки терор принуждава революционните сили да 
преминат в дълбока нелегалност. Партията и в тия 
условия наистина живее, тя продължава борбата, въ
•Преки многобройните жертви тя не е повалена - като 
пружина

1 която е притисната, но не е смачкана, Пар
тията пак ще бъде способна по-1<:ъсно да разrъ1\е сили 
за открита борба. Ако филмът се изработи по сеrа1t1ния 
вид на сценария, зрителят дори�не 1.1.1.е може да разбере, 
че Витошката конференция, кадърът за която идва не
посредствено след победно развятото знаме, се провежда 
също в условия на дълбока нелегалност. 

Не особено сполучливо е и преминаването към 94 ка
дър, където дикторскю1т текст говори за настъплението 
на фашизма и за организирания отпор на Партията, 
която свиква грандиозни митинги и събори в градовете 
София, Пловдив, Враца, Дупница и др. Тук би било 
уместt10 да се подкрепи и образно текстът за настъпле
нието на фашизма, който влошава положението на тру
дещите се, за да се мотивират акциите на Партията 
като защита на трудещите се и израз на техния бунт 
срещу настъпващия фашизъм. Така неделимото един
ство между Партията и работническата класа, между 
Партията и целия трудов народ ще бъде сполучливо 
показано, а стремителният 'растеж на силите ·на Пар
тията ще бъде правдиво. мотивиран за зрителя. 

Подчертаване на връзката между акциите на Пар
тията и положението на труд1::щия се народ би могло 
да се направи и при епизодите за нашето съпротиви
телно движение. Участни1.tите в съпротивата трябва чрез 
образ и текст да се покажат във филма не само като 
верни на призива на Партията бойци, но 1-i 1<:ато истин
ски народни закрилници, каквито те в действителност 
бяха. 

След 194 кадър удаsно би било да се даде по-ярко 
отношението на парти(1ната маса и целия трудещ се 
народ към перспективата на бъдещето след смъртта 
на нашия любим вожд Георги Димитров. Дните около 
погребението му не би Тf\ябвало да се характеризират 
само с вСенародната скръб. Партията и народът с.кър• 

бят за непрежалимия вожд, 
да, но униние няма и не 
може да има. Скъ11ият ди· 
митров си отива, но дими
тровското дело и неговите 
живи завети остават. Жива 
е тя, славната Българска ко
мунистическа партия, живее 
и работи нейният Димитров
ски централе-н комитет начело 
с верния ученик и сърапти�< 
на вожда - другаря Вълко 
Червенков. Място за у-·ниние 
няма, защото знамето на Пар
тията е в сигурни ръце. Това 
трябRа да се преда�е във фил
ма не само чрез развяващо 
се червено знаме и фигурата 
на другаря ЧРрrенков до зна
мето, но и чрез оГ\рази, в които 
да се види партийната маса, 
целият трудет се народ. 

Кадър из документалния филм за историята на БКП : работнически митинг пр�з 
1922 rод. пред партийния Народен дом - София. 

Доr<ументалният филм за 
нсторията на Българската ко
мунистическа партия очакна
ме да бг.де ценен принос на 
1-:a·11riтa млада кинематография 
IJ честпутшето на 60-roд�lllt· 
нината от Бv�луджанския 1Сон
грес. За и�111-,л11ен11ето на т,1я 
почетна задача кинорзботнн
ците от Студиnта з:1 храни• 
кално-документалнн. фил;\/!и cri. 
се заели с жар и ентуr.иазн
рано ще вложат познанията 
и силите си. 

Читалищните кина 
в миналото 

о ще в епохата на Възраждането и национал-рево
люционната освободителна борба нашите читалища 
са едновременно просветни и революционни огни
ща. Слел. Освобождението при появата на соuиа

листичес1<ото движение през 90-те години на миналия 
век нуждата от читалища ста11а насъщна. Ззтова чи
талишата в гол"емия си брой се образунат ро почин на 
първите соаиалисти у нас. Те са и най•ревностните чи
талищни дейци. Поради това и борческият дух в чита• 
лищата е винаги жив. Забележителен е приносът. на 
нашите народни читалин.tа в борбата н:�. народа против 
монархофашизм.а. 

Читалищата тоrава се превръ1цат в дейни възлови 
1�озиции на съпротивата, въпреки че те са под постонн• 
но наблюдение на фашистката власт. За дейното 
включ�зане на читалищата в съпротината допринаса най
вече Централният· нелегален читатннен актив, 1<ойто 
бе 11од прякото ръководство на Центрадния комитет на 
Партията. Читалишата изп'Олзуват множестсо форми на 
дейност - библиотекн1 сказки и вечерни университети, 
театрални представления, - които водят към една и 
съща цел - мобилиз11ране силите на народа за реши
телната борба. 

Важен дял в тази голяма читалищна дейност заемат 
и читалищните кина, които допринасят много зсt повди
гане борческия дух на народа с представянето на пър
вите у нас съветски фнлми. Тези епохални филмн за 
пръв път разкриват нагледно пред нашия трудов на
род същността на социалистическия. строй и укрепват 
вярата в несъ1<руши�ата мощ на великия Съветски 
съюз, ръ1<:оводен от ВКП(б)· и гениалния Сталин. А това 
е безспорно огромен принос за мобилизиране на народ
ното единство в борбата против монархофашизма. 

Незабравими са спомените от появяването на ч�та
лищния е1<ран ·в провинциалните градове и села на 
филми, ка I о „Тринад11ать", ,,У1<:раинс1<:а рапсодия'', ,,Трак
тористи", .,Висока ·награда '• и др. За пръв· път народът 
виждаше един нов по съдържоние Филм, съвършено 
различен от ковбойските и гангстерски американски 
филми. Физическият образ на героите от съветските 
Филми, близостта на езика, съдържанието, отразяващо 
съветс1<Ия живот с непод1<упната любов на човек към 
човека - всичко това става толкова близко на тру де
щите се работници и селяни, че техните сърца се·из
пълват с �1еудържим възторг, с желание час по-с1<0ро 
да преминат към действие. 

Въздействието на· съветските филми върху нашата 
пубшша от народ"а не даваше спокойс гвие на реакuията 
и полицеiiската власт, поради което те често биваха офи• 
циално забранявани, или се пречеше на прожектирането 
им по най-насилнич.ески начин. tlъnреки постоянните 
заплан,вания с разтуряне на читалищата, уволняване 
и интерниране и на читалищните деятели, прогресивните 
читалищни ръ1<:оводства програмираха и прожектираха 
съветски филми. 

Чнтплишното кино в с. Бутан през 1940-1941 Г; 
п-роже1пира 50°;0 съветс1<и филми от фирмата ,,,Мос
филtсои , което обстоятелство дразни местните 1::1ласт
ни11и. Излиза nол11цейско разпореждане да не се ръко
пляска при проже1пирането. Читалнш,ното ръководство 
е предупредено, че ако не се спрат аплодисментите на 
съветските филми, киното ще бъде закрито. В на�а
лото на 1941 r. се прожектира филмът „Висока награда ... 
На другия ден се забранява по-нататъшното му 11ро
жектиране. 

Типичен е случ�зят на полицейска намеса при про
жектирането на филма . ., Трин·адuать" в с. Койн-аре. 
5Jвява се на екрана Сталин. Бурни ръкопляс1<:ания и 
възтоDr оглася претъпкан11я с народ са:Лон. Тук е по• 
лнuейският агент Петко Байчев от rp. Бяла .Слатина. 
Разярен, той почва да кµещи: .,Пляскайте му .. . пля
скайте му, той ще ви плати данъuит,е и ще ви даде 
хляб !" Стлрr11ият стражар на свой ред извиква чита
лищното ръководство, на което заповядва да забрани 
ръкопляскането. На стъклото се пш1вява надпис с 
молба публиката да не ръкопляс1<:а. Не rioмara. Излиза 
член от ръководството и лично моли публиката и това 
не пома,·а. Сърдечният изблик, изразяващ любовта към 
Сталин и ве.r.икия Съветски съюз, не стихна ... Друг път 
в същото ce.rto е обяuен филмът „У1<:раинс1<а рапсодия ... 
Вси 11ки места предварително са продадени. Идва фил
мът. Но кметът ::1абранява да бъде прожектиран. Буря 
от негодува11ия. Ръко1::1одството прави ус�,лие да убеди 
кмета да разре111и пр�жекп1раНето, но той не се скло
нявп. Обэ.че филмът трябва ла се види, за да се раз
каже. Кинооператорът Нино Стефаноn изм�Jсля м4нев
рата - да се каже на кмета, че фил:�.1ът, за да се срали 
и върне обратно, трябва да се превър, и на апарат·а, за 
ла се ,.обърне ... Кметът разрешава това „обръщане" да 
извърши само 1шноо11ераторът при празен салон и за1-
ключени външни врати. Апаратът заработвn. Филмът 
започва да се обръ111а. Предnаrително скрилите се в са
лона читалин:ни а1п11висти излизат II заемпт ъгловите 
местn, за да гледат филма. БръмценР.то на апарата се 
чува вън, където пуб;н11<ата в голимата си част не иска 
да си разопвс и напира на заключените врати. Извед
нъж прозорците нri са.'Iонз изпращяват и хората, 11ока
терили се по стените. наскачяr�т в сяло11а. за да гледат 
„Украинска рапсодия", за ,ц::� видят живота в Съветския 
съюз. да видпт социал1-1стичнкото строи� елство и съ
ветските колхоз11. По този покод следват анкети, раз
карвания, нови заплахи, эабr;�на на филм1-i. Читалищ-_ 
нота ръкоrшдство пошша протестна телеграма до съ-
11етс1Сата .11еrаuия в София. След някол1<0 дни рад1-10 
Моск1ч1 п е.nава протестната телеграма на читалштtето 
и щ,здраRява читалищните деятелн на �орчес1<ото Кой
наре. 

011te много подr�(.r1и случаи Мflг:,т да се и�редят и 
нсеки поо1·дi-лно говори колко м1101·0 бяха попу-:11ярн11 
и близки на нш11ия народ съ�е скит� филми и как чи
тпли111н11те кина въпреки мракобесничес1<ия Tt'pop успя
�ззх::� да дадат своя ппи1-1ос в борбат:� срещу мон::�рхофа
шизма чрез тихн()то ттроже1пиране. Та1..:а -читалищните 
кина служеха н� Партията и народя, т�ка. те продължа
ваха 6орчес1нпе с11 ·традиции до победоносния Девети 
септемнри. 

.Крум Вмков 
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М. Иванчев 

АМЕРИКАНСКИЯТ ФИЛМ 
В ТИТОВСКА ЮГОСЛАВИЯ 

в своята знаменита беседа с кореспондент на
в .• Правда" др. Сталин изтъкна, че една от
най-важните задачи на борците за мир е раз

обличаване подпалвачите на нова война, осуетя
ване на техните опити да оплетат в лъжи ши
роките народни маси. А общоизвестно е, че ако
прогресивният, реалистичен филм е могъщо сред
ство за идейно-пошп:ическо и :културно издигане
на трудещите се, то реакционният, порнографски
и гангстерски филм е средство за масово затъ
пяване на трудещите се; за развращаване на ра
ботническата класа и отвличане вниманието й
от борбата за освобождение от капиталисти
ческото робство. 

В изпълнение на своите людоедски планове 
кръволоците Тито-Ранкович-Джилас и компа
ния решиха да използуват широко и американ
ския филм. 

Как югославският гражданин прецени появи
лите се първи американски филми описва много 
добре в. ,, С.�овенски порочевалец" в броя си от 
JO юли 1948 год. Публиката тропала, свирила и 
накрая отворила чадъри срещу прожекционния 
апарат и така осуетила по-нататъшното пред
ставяне на филма. "С тази спонтанна демонстра
ция срещу представянето на американския филм, 
пише вестникът, люблянската младеж показва 
своята зрелост." 

„Ние ще си избираме филми, откъдето искаме 
и каквито ни харесват" - бръщолевеха преда
телите. ,,А които филми пуснем на екрана, ще 
ги окастрим, както ни е удобно." И титовата 
шайка действително си .избираше" филми, ка!(
вито й харесват : ,Али Баба и 40-те разбойници", 

• ,,Синовете на змея", ,Джентълменът Джими",
"Черната !(Оманда", ,,Мишки и хора", ,, Тресави
щето", ,, Войната на дивите котки", ,,Убиецът с 
благородно'то сърце", "Убийство призори",
,,Песента за мъртвите любовн�ци" и пр., и пр.
американски буламачи. А ДО!(Олкото на предате
лите беше все още необходимо· да се наричат
,,!(омунисти", те избираха и някои съветс!(И фил
ми, !(ато „Свинарка и пастир", ,,Каменното цвете",
,,Конче вихрогонче", !(Оито цензурата предвари

телно О!(астряше от „опасни" текстове и сцени.
От друга страна полицията на Ран!(ович блоки
_раше кината, където се играят съветски филми,
·.и. ,предпазваше" югославските трудещи се от
опасността да гледат социалистически филмови
·произведения .... Очевидно да се· говори вече за
_някакви принципи, за някакво доверие в способ
ността на югославския гражданин „с високо со
циалистическо съзнание" да преценява добрите и
лоши страни на амери!(анс!(ите филми стана съв
сем неудобно и ненужно. За върховен арбитър
както по всички останали стопански, политически
·и !(ултурни въпроси, та!(а и по филмовите въп
роси остана !(Ървавата палка на палача Ранкович.

Но защо с _такова настървение белградс!(ите
предатели воюват срещу най-прогресивното кино
изкуство в света - съветското, и с та!(ава бру
талност и наглост наложиха на югославските ки
на да проже!(тират изключително амери!(ански
филми ? В какво се състои тайнствената примам
ливост на американските кинопродукции за ти
товци ? Отговорът на тези въпроси дава съдър
жанието на самите амери!(ански филми.

ри!(анските империалисти се мъчат да всяват у 
нар·одите, постепенно се превръща в могъща 
сила за отпор, за борба срещу явно ·заплаш
ващите ги човекоядци оттатък океана и тех
ните лакеи в Югославия. Най-широко .и често 
разработвани теми и сюжети в съвременния игра
лен амери!(ански филм са из областта на патоло
гията, разврата във всички области на );швота, сла
вословене живота на оби!(новените крадци, маро
дери и убийци, гангстерите, героите на масовите 
побоища и на линча и пр., и пр. От тези филми 
зрителят научава само !(а!( най-лесно да краде, !(а!( 
се изнасилва или изнудва, ка!( се разбиват !(аси, 
!(ак се убива най-рафинирано с нож, с револвер, 
с· отрова или просто r<ато се удушва жертвата. 
На въпросите : защо ·в !(апиталистическите страни 
!(ражбата е професия; конгресът, !(апиталистиче
С!(ИТе парламенти и учреждения, картелите и тръ
стовете не са ли фактически легализирани орга
низации за масова, ,,законна" експлоата·ция и 
ограбване на милионите трудещи се ; кои са убий
ците в буржоазното общество, кого те убиват, 
кой не се гнуси от своите оцапани с работн_иче
ска кръв ръце ; защо капиталистическото обще
ство гъмжи от психопати, садисти, развратници 
и убийци - американският филм не отговаря. 
Всичко се обяснява с престъпни заложби у хо
ра та, с наследени престъпни !(ачества, с необяс
нима страст у хората да крадат, да лъжат, да 
изнудват, да убиват. С тези ежедневно прожек
тирани филми мракобесниците целят да убедят 
трудещите се, че всичко е изгубено, безполезно, 
злото е всесилно ,  чове!(ЪТ е звяр, негоден да 
устрои живота що-годе смислено и правилно, 
всичко е хаос от безпринципна борба, където по
беждава не правдата, а грубата сила, ,,милите 

простаци", доларите· и в най-добрия случай де
партаментската полиция, на чиито плещи се крепи 
целият този престъпен, гнил и отвратителен ка
питалистически ред. С тези филми югославските 

сатрапи просвещават и възпитават югославския 
народ „ в социалистически дух". 

Друга група американски филми, нахлули в 
маршализираните страни, включително Югосла
вия, третират старата, банална и глупава буржоаз
на история с бедното момиче, което обикновено 
работи в кабаре, фризьорски салон, гладачница и 
пр. и около което се завъртява непознат господин. 
Завързват се дълги интриги, случки, изненади и 
на!(рая-щастието се усмихва на бедното тру
дещо се момиче : господинът се оказва милио
нер, а то става милионерка. Какъв е политиче
с1шят ·смисъл на тоя род американски филми ? -
Съвсем очевидна и прозрачна е тяхната цел : да 
убедят бедните момичета, че в Амери!(а е обик
новено явление човек да стане милионер, че про
мяната на социалното положение за амери!(анеца 
е едно просто разнообразие, че там върху въпро
сите за мизерията, за безработицата, за е!(сплоа
тацията не трябва изобщо да се мисли. А един 

обикновен анализ на подобни филми би раз!(рил, 

че социалната роля на тия филми се свежда до 
създаване на доверие у бедните девойки към 
„благородните милионери", та по-лесно да стават 

жертва на проституцията. За !(ласово съзнание, 
за хилядите самоубийства на -гладуващи, обезче
стени, безработни, за безчовечната експлоатация 
на женския и детс!(И труд в Америriа - за 
всичко това американските филми естествено 
мълчат. Мълчат за това и титовци. Само отвреме
навреме някой титовски .идеолог" с невиждан 

цинизъм преповтаря глупавата и банална фраза: 
,Ние ще построим социализма по свой собствен 

път-без Съветския съюз . .. " 
Нищо че съзнателните трудещи се в Юго

славия се възмущават от американските отровни 
филми - титовци си затварят .очите и ушите за 
тия възмущения. За Тито - Ранкович - Джилас 

и компания е нужно да се разпространяват все 

повече и по-упорито лъжата и лицемерието, отро
вата и заблуждението, невежеството и слабо
умието. Това се иска от нуждата да се реста
врира във всички области по-скоро и по-безбо
лезнено капитализмът в Югославия, да се оплете 

в лъжи народът, да се отрови съзнанието му с 

безнадеждност и отчаяние, да се подготви психо
логически да служи вярно на американските пре
тенденти за световно господство. 

В последно време заявленията на титовци, че 
строят социализъм в Югославия, изчезнаха. Мина 
времето, когато все още се намираше тук-там 
по някой наивник да вярва на бръщолевенето на 
титовци. Затова наред с палката на Ранкович 
титовци се мъчат да се опрат и на „възпита
телното" въздействие на американските филми. 
Но нито фашистките методи на палача, _Ранко
вич, нито мъглата и опиумът на американските 
филми ще затворят очите на трудещите се в 
Югославия за истината. Управляващата фашистка 
банда в Югославия ще се убеди, че амери
!(анската „Вечна Ева" не може да измести от 

сърцето на югославските трудещи се образите на 
съветските девойки Зоя Космодеминсюi i Марите 
и хиляди др.; че ,Джентълменът Джими" не 
може никога да замени Олег Кошевой, Алексан
дър Матросов, Мересев; че „Войната на дивит_е 
котки" (па!( холивудски буламач) звучи .за юго
славския народ като идиотизъм , в сравнение .с 
епична та „ Сталинградска битка", ,, Падането на 
Берлин", ,,Третият удар". Югославските народ.и 
носят в душата и сърцето си светлите образи 
на прекрасните съветски хора, дълбоко и реали� 
етично възпроизведени от вели!(9то съветско ки
ноизкуство. -Никакво "Тресавище", НИ!(акви ков
бойски филми, ни!(а!(ВИ „Мъртви любовници" не 

ще отвлекат вниманието им от насъщната _нужда 
да се борят за час по-скорошното смъкване от 
власт на титовската банда, която превърна пре
красната славянска страна в огромен и страшен 
затвор. Югославските народи, а заедно с тях и 
ние твърдо вярваме, че днес или утре за задър
жането на тито-фашистката шай!(а на власт ще с::е 

окаже безсилна и кървавата палка на Ранкович, 
така както са безсилни сега американските фил
ми да отровят съзнанието на героичния юго
славски трудещ се народ. На бясната тито-фа
шистка пропаганда на американската прогнила 
култура, на американските гангстерски мрако
бе:нически филми югославските народи противо
поставят най-великото и най-прогресивно и худо
жествено в света киноизкуство - съветското 
киноизкуство. 

nPEicr ABII 
<J 
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· · Седмичните прегледи, които се въртят по екра
ните в титовска Югославия, са изпълнени с обек
ти от ,ненадминатата" военна техни!(а и сила на
Съединените ща;ги, с всевъзможни видове военно
оръжие, ПИ!(Иращи самолети, които изсипват тонове 
бомби върху жилищата, болниците и училищата
на трудещия се !(Орейски народ, върху техните
жени и невръстни деца. Пред очите на зрителя
се редят зловещите картини на пожари, разру
шения и смърт. Целта на тези прегледи е ясна :
да се надува до последна възможност предста
вата за военната сила на янките, да се внуши
на обикновения чове!( страх и трепет, да се под
готви той психологически за капитулация пред
модерните убийци на жени и деца. Разбира се,
тъпите садисти от Белград · и не помислят, че 
дори и страхът, !(Ойто с такова старание аме- Титовска кино-,,просвета" - с холивудски убийства, кланета. • Рис. - Ст. Сър,�абожов 
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ШЕСТИ МЕЖДУНАРОДЕН 

КИНОФЕСТИВАЛ 
В КАРЛОВИ ВАРИ 

_Т dЗИ гnдина Шестият r-1еждународен 
кинофестивап в Карлови Вари, Чехо
словакия, се откри на 14 юли под него
вия постuянен девиз: ,,За мир, за нов 
човек, за по-съвършено човечество". 
Във ф�стивалd взеха участие със свои 
изтъкнати представители кинематогра
фиите на . Съветския съюз, народ1-1ите 
демоI<рсщии, НР Китай, Германия и др. 

В деня на от1<риването на фестивала 
е бил поназан съветският цветен ху до
жествен фнлr-1 „Донециите миньори", 
чиято демонстрация е минала при r1.з· 
нл�чителен успех и се е превърнала в 
наи-сърдечна овация в чест на великия 
съветски народ и неговото съвършено 
киноизкуство. Последоваrелно; , в про
дъr�жение на  две ,едмици, на фестивала 
са \били показани по нянолко десетки 
игрални, документални и мултиплика
ционни филми от всични участвуващи 
стрi:!НИ. През време Hd фестивала са се 
състояли много творчеснн срещи между 
присъснsуващите кинематоrрафисти и 
кинокритици от всични страни на света, 
а едновремен11O с това по вече устано
вена традиция .в 18 о бластни центъра на 
Чехослова1{ия са били устооени кино
фестивали за трудещи1е се; J<оито са 
дали възможност на  стотици хиляди че
хослоu ... ш1{и зрители да се запознаят 
както с най·добрите киноnроизведевия 
на света, traкa  и с мноrо от техните май
стори-художници. 

Пове'iе от сто души, челни предста
вители на прогресивното киноизкуство 
в света, в истин;:ка творческа и друже
ска атмо<.фера са разменили своя опит и 
особено опита на най-съвършеното ки.
ноизк уство - съветското. Нашатd деле
гация на фестивала в състав Слав Сла
вов - художествен ръководител на иг
ралния филм, f\нжел Ваrенщай1-1 - сце· 
нарист, и Захари Жгндов - режисьор н:а 
филма „Тревоrа", с който участвувахме 
на  международния екран в Карлови Ва
ри, също е имала редица творчески 
срещи и разговори С · много кинемато
rрафисти и преди всичко с представи
телите на СССР - зам. министъра Hd J{И· 
нематоrрафията Hd СССР Н. Семьонов, 
народния артист на СССР !\. Борисов, 
режисьора Л. Лу1{ов и др. 

Фестивалът завърши Hd 29 Ю;1И, ко
гато председателят нс:2 журито, ректо� 
рът на f\кадемияrа за изящни - изкуства 

в Прага nроф. Броусил обяви премиите. 
почетните дипломи и останалите награ
ди. Главните шест премии на фестивала 
б),lха раздадени. накто следва: ,.Голяматd 
премия" получава прекрасният съветски 
художествен фил:\1 „Кавалерът на  зл.п
ната звезда"; ,,Н .:1градата 1ia мирd" - ки
тайският художествен филм „Стомане
ният войнnн.'· ; .,Наградата на труда" -
съветският

"
художествен филм „Доне..�.ки

те миньс,ри : двете премии от „Награда
та борба за свобода" - кор�йският худо
же<;:твен филм „Млdди nap1 изани" и б ьл
rаDският худо,кествен филм „Тревога"; 
,.Нdrрадата борба за социален прогрес" -
германският х_удожествен филм на ДЕФR. 
.,Верният поданик". Полският докумен
тален филм „Мирът ще победи в целия 
свят" е получил наградата на Чех,осло
вашкия комитет на привържениците на 
мира. 

Освен това специални почетни дипло
ми получават: ки rайският филм „Бело
носата девойка", италианският филм 
,.Няма мир под маслиновите дървета", 
унгарският филм „Колония под земята", 
чехословашкият режисьор Иржи Вайс 
за филма „Идат нови борци", френският 
режисьор Луи Дакен за филма „Госпо
дар след бога" и китайският режисьор 
Ши Дун-шан за филма „Нови герои и 
героини". 

На фестивала бяха дадени и редица 
други награди за биографичен филм, ре
жисьорска рdбота, сценарий, опеоатор
ска работа, музика, артистично Изпъл
нение, за цветни документални и мул
т и пликационни филми и др. Съветската 
кинематография и този път получава 
редица първи отличия в облас rта на 
всички кнножанрове и показа отново 
високото си идейно•художестdено рав
нище, зрялото майсто�ство на своите 
творци, съвършенството на своето ни 
ноизкуство. 

„Наградата борба за свобода", която 
получава българският игрален филм 
.,Тревога" с определението „за вълну
ващо отразяване освободителната бор• 
ба на българския народ", е наистина се
риозен и голям успех на младата ни  де
мократична ,кинематография, кой r o  ни 
задължава още по-задълбочено и учейки 
се непреJ<,ЪСнаrо or 6ОГ.:!Т11я опит на съ
ветското , киноизкуство, · да повишаваме 
идейно - художественото качество на 
нашите филми и с чест да оправдаем 
доверието, ноето ttИ оказtsа r партията и 
народът. 

Б. Д. ПОСЛАВСКИ 

На 18 юли т. r .  е починал Борис Дми
триевич Пославски - един от старите 
актьор..t на съветската. к ннематоrрафия . 
През своята дългогодишна творческа 
дейност Послав.ски създаде редица дъл
боки и ярки образи, като шофьо;:>ът Си
зов от „Великият гражданин", у9ителят 
в „Зоя" ,  Харди в „Руският въпрос" и дР. 
Честеt-1 и r1р11 нци11иален художн1-1к, взи
скателен към себе си, свързан нераз· 
ривно с обществения живот на съвет
сната кинематография - такъв си го 
спомнят и. 6ОЛШdКОВ, с. Герасимов, 
М . .  Ром, Б. f\ндреев, Б. Чирков, Н . Крюч
ко�:s, Т. Макарова и всички съветски ки
нооаботници. За изключителни заслуги 
в творческия и nрофе::ионален живот 
на кинематографията, съвеrското пра• 
вителспю му беше дало званието за-• 
служил артист на РСФСР. Б. Д. Послав
ски беше носител и на Ордена на Тру· 
довото червено знаме. 

М. С. ДЕРЖАВИН 

Съветският театър поне::е голяма за
губа със смъртта на Михаил Степанович 
Дер -навин - нdроден артист на РСФСР и 
лауреат на Сталинската наградс2. В свое
то Творчество в театъра „Евr. Взхтан
rов" М. С.  Державин продължава 
най-добрите традиции на рускоrо реа
листично изкуство и СЪЗДdВа редица 
образи. които принаа.лежа r към най
значителните постижения на съвеrския 
театър. Главна цел на негови t творче
С,<И живот е постоянната му рабоrа 
над образите на строителите на ком ,; · 
низма, на възп итани re от партията на 
Ленин-Сталиtf герои. 

Голяма и плодотворна бе рабат.па на 
М. С. Державин и n съветското кино. 
Той създаде един от най-значителни rе 
образи на съветсното киноизкуСтво -
образа на генерал Муравьов от филма 
„Великият прелом", в който имени п1ят 
артист въплъти най-добрите черти на 
съв�тските пuлководци, ученици на ве
ликия Сталин. За изпълнени.е го на тази 
роля Державин бе удостоен ·със Ста
л 1-tнска награда. Той оеше нос1пел и на 
ордена Ленин. 

ЦВЕТЕН ФИЛМ ЗА МЕЖ
ДУНАРОДНИЯ ФЕСТИВАЛ 

Н А  МЛАДЕЖТА 
В ьв връзка с изгоrвинетv. на ПЪ'ЛtiО· 

метражен до1{ументален ф,1т,1 за /v\е,н• 
дународния фестивал на м 11аде,нт::1 и 
СТ\lде,пите в Берлин, Гл::1вната дирекция 

на к11нематографията се от3ов.:1 на мол
бата на ДЕФF\ да заснеме 600 метра 
цветен филм, който да о rрази подго
товката на нашата млацеж за фе :тиаа• 
ла, нейния 1·рудов героизъм в сепскоrо 
стопанство и разните отрасли на инду
стрията, както и нейните културни 
11рояви. 

Колективът, на . който бе въз11ожеtн 
тази задача, с� оглавявdше от начални1<а 
на Научно-и3следователския кино и фо
то-институт др. Стоян Шарлан .1,жиев. 

За заснимането на кацри от Междуна
родния МЛdдежки фестивал в Берлин, 
необходими за отразяването му в н\;�
шата хрони1{а, Главната диренция на ки
нематографията изпрати в Берлин опе
раторите Илия Китанов, лауреат на Ди· 
митровсната награда, и Д. Пенев. 

СЪВЕТСКИ КИНОМАЙ
СТОРИ В ПОМОЩ НА 

ДЕФА 
r.,иналата година познато1ят и у нас 

Държавен централен .московски куклен 
театър под ръководството на заел. ао
тисr на t..CCP и лауреат на С rалинската 
на� рада Сергей Образцов посети Гер
манската демократична република. Там 
в поdече от 50 представления той пu
каза висок о 1 O  художествеliо майстор
ство на съветския куклен театър. Това 
посещение даде повод на източно-гер• 
манска1а филмова къща ДЕФF\ да съз
Дdде два цветни късометражни . филма: 
върху играната от ансаNбъла на Обра::1- . 
цов приказка „F\лdдин" и върху пасе· 
щението на съветския куклен театър в 
ГДР, озаглавен „Гости от Москва". И 
двата филма бяха създадени под худо• 
же стве"ото ръководство на С. Образцов. 

Съвместна ra работа със съв�т..:.:ки re 
артисти е оставила неизлечими .впеча 1·
,,еНия всред германските филмови ра
ботници, за които създаеането Hd тези 
филми е пръв опит в областта на цвет
ния куклен филм. Само блdгодарен11е на 
личнатd др у жеска помощ на Сергей Об
разцов �и на целия му ансаr-1б"Lл, зада
Ltат.::1 е ои,,а изпълнена в само 20 с н и
мачни дни, които Cd протекл1-1 в мно, о 

сърдечна атмосфера И коато, по изказ
ван:то на  режисьора на филма Герхаод 
Клаин, ще останат незгбравими за гер
манските филмови работници Kc;lO  uб 
разец на творческо сътрудничесrво 

J\1ежцу двari::t приятелски народа - съ
uе гския и 1·ерманския. 

ВТОРИЯТ НАЦИОНАЛЕН 

U ПРЕГЛЕД ЗА 
НАИ-ДОБРОТО КИНО 

По пример.3 на съветската кинемато
графия и у нас през миналата година 
бе nровецен г1реrлед за най-доброто 

к1-1н:о в ст .JdHaтa. Вторият нац11онален 
пре�-лед за най-доброто кино r1рез 1951 
година се провежда cera, през юли, ав
густ и септември, орrанизи,:,ан от Г J1dв· 
ната дирекция на кинематографията за
едно с КНИК, ОРПС и СНЧ. Негова зада
ча е да организира и мобилизира 1,ино
театрите „за по-успешноrо изпол зуване 
на киното, като едно от най-моrъщ:1те 
средстна за въздействие върху населе
нието . • .  за увеличаdане посещаемостrа 
на филмите и подобряване тяхната nро
паrанда и ре1<лама, особено на съв:т• 
ските филми·• (резолюцията на  V кон
грес на БКП),  коtо1то, накто казвгше 
Георги Ди ,v�итров, са .,,'1оrъщо средство 
за възпит.зние на  нашия народ и за из
дигането J\JY в културно и Политическо 
отношение". О:вен това прегледът цели 
да пости�-не и по-успешното изпълне
ние на финансово-стопансКия План на 
нзшата киномi>ежа, да привлече внима• 
нието Hd общ�стве�юстта и печата към 
рабо.тата на  ю1на ra и Да повдигне со
циалистическото съревнование между 
работниците. 
· Добрите резултати от Втория нзцио
на11ед nреглец за най-доброто кино ще 
зависят преди вснчко от неговатd ПDа• 
ви.1на организация, която трябва да мо
бнлизиDа енергията и да из rъкне твор
ч�ските_ почини на киноработници ге, 
кdкто и да повиши тяхното съзнание за 
отговорност по културното нинооб
служване на населението. Ог  друга 
с rрана Пi.>авилното организиране Bd nре
гл�да ще СПОNОrне Д1 се {)Т/{DИЯТ И ВЪЗ· 
мож..,ит� сл.:1бос'ти н недосrатЪци � са
ни 1 е органи на  кннематоГрафия ra: раз� 
nространение, к·инефинзция и пропа
Гdнда, тъй като прегледът е и една 
проверн.а на съответна част от финан
сово-производствения r1лан на Главната 
дирекци я на к11немаrоrрафията. 

За провеждането на nper леда е учре
де1iа централна номисия в с-ъстав: 11�ед
седате 1 - Хр. Мазаджиев, директор в 
Г ла�ната дирекция на •кинематографи
ята; подпредседатели: Борис Луканоеs -
представител на КНИК, и Иван Рачев -
представи I ел на СНЧ; секретари: Г. Е�.�
чев - �1дча11ник на оt'дел Кинефи1<ац11я 

и Иваli Иван'iеВ - нача11ник на отдел 
.,Разпростi)аtiение" пои Кинематография• 
та. Вече са иярадени и действуват ок
ръжните и околийски комисиИ, които 
ще организират и проверяват изпълне
нието на плано�ете по места. Централ
ната комисия издаде и своя първи Бю
летин, в който се отбелязват интере
сн,1 прояви и поч11ни, които говорят за 
оживено раздвижване на съревнонзние
то между кината в Пповдивски, В ра
чан::ки и Кол_аровrрадсии окръзи. И в 
столица Гd кината са в над'1ревара за 
културна и 11ропагандна украса, за KDa• 
СИf!И и приветливи фоайета, за чисти 
наоини и за прожекции без ·дефекти.  
Борбата за най-доброто кино в страната 
нанстина трябва да намери широ1{а раз
гласа и насъµче111-tе от цялата ·ни о 3-
ще:твеност и печата. 

НАШАТА КИНЕМАТОГРА
ФИЯ ПРЕЗ ПЪРВОТО 
I IОЛУГОДИЕ НА. 1 95 1  Г. 

На 25 юли :r. г. учрежденската проф• 
организация п рл Главната дирекция на  
кинем..11O. ·рафията уреди общо събрание 
за отчитане хода на съоевнованието по 
изпълнение на фннанСово-производст
Е:ения план през второто тримесечие от 
тази година. След подробния отчет на 
учрежденския профкоми rет за ррботата 
на nрофорганизациит_е в секторите и 
всич1{н звена и станалите по отчета 
Dазискван�1 я, оп редеделени бяха нато 
пъовенци в съреннованието : 

Профорганизация пъовенец - nрофор· 
ганиз;:�ut.1ята при С гудията за хроникаг.
но-докуменrални филми, из пълнила про· 
иэводс I вени я си план _ 164 OJo и реализи
рала иконом-111 4 700 СОО лева. 

Профо·рган,1зация отличник - профор• 
rанизацията при отдел ФОХR.Р. Планът 
на о гдела е изпълнен 115 О/о. Себестой
ността на продукцията е снижена, реа
лизирани са 3 175 631 лева икономии. 

Профорганизация отличник - профор
ганизаци ята при филмовата база в Го
рублене. Планът е изпълнен 110·9 ¼, а 
са реализирани 200 000 лв.  икономин. 

ОпDеделени бяха и доста индивидуал
ни  отличници от разни отдели и звена. 

Събранието отчеrе, че обwото изпъл
нение на плана за цялото nредг1р�ятие 

върви незdдоволително. На студиите о щ е,

не с а  осиrуDен1-1 добри сценарии ; nроиз . 
водсrвените 11ланове на t,тделите не с е 
разработват добре и отчитането на изnъ л 
Jiението не н ався1<ъде стс1ва по правил н И  
nок 1затели. В ня1{ОИ звена усилията на  
адми:-1исrративното ръководство , парт и й 
ните и професионални ге орrднизации в с е  
още не са достатъчно съгласувани н б ой
ки срещу слабостите, които спъват из 
пълнението на финансово-производстве
ния план. Не във всички звена ·съревно
ванието е усвоено като постоянен метод 
на рйбота, а общата профучре,нденска к о .  
мисия по съревнованието не е съумяла д -1 
обхване из яло своята работа. 

П Jед общо събрание на всички служи
тели, орrа!iизирано от учрежценския 

nроф1{омнтет, главният дv1ректоо на иине 
м нurрафиsпа др. Трайчо Доброславски 
11аправи доклад за изr1ълнението на пла
на на цялоrо предприятие през rървоТо 
шестмесечие на годината. В до1{лада бе 
подчерrано, че върху работата на пред
приятието през отчетния период са про
дължили да тежат все още някои сла
бости и недъзи. които са спънали, а ня
кои or тях и сега продължават да сnъ„ 
ват изпълнението на  плана. 

Цялото nредnри я 1 ие страда от още не
уреценото си финансово положение. Об� 
щата организационна структура на пред
приятието е непригодна .за сегашното му 
състояние, превърнала се  е в спирачка за 
неговия нормален развой, който върви в 
извънредно неоправдс.ни бързи темпове. 
Ръковорството на плановия отдел не поз
нава положениеrо и възможностите на 
отделните звена, няма правилен поглед 
върху общата дейност и пеоспективите в 
развитието на цяло1O предприятие. пора
ди ное�о и неправилно планира и от
чита деиността му.  

Сценарният проблем продължава да бъ
де един от най•трудните. Около сценар
н ата l{Омисия още не е изграден широк 
кръг от писатели - автори на добри фил� 
мови сценарии. Ръководителите на 
отдели още н е  са се заели сериозно да 
nостdеят на нужната висота финансовата 
и материалната отчетност. Отчетите за 
изпълнението на  плана се изготвят в мно
го случаи форNално, в тях не се прави 
задълбочен анализ на доnустнатите сла
бости и грешки, които са спъвали изпъл
нението на плана ; не се посочват мер
ните, които ръководителите възнамеря· 
Вdт да вземат за отстраняван� на досе
гашните слабости. 

По доклада станаха разисквания, в кои
то взеха участие само 10 души. Отгова
ряй1<и на зададените въпроси и на рази
скванията, главният директор обобщи 
изводите от изпълнението на плана през 
първото полуrодие. Той подчерта, че  е 
неправилно да се търсят „обективни при
чини" за неизпълнението на  плана в от
делите и звената. 

Събранието за отчитане изпълнението 
на пл,:;на през първото полугодие общо 
взето не беше на нужната висота, както и 
докладът на главния директор дР, Тр. 
Доброславс1<и, който би спечелил значи-
1:елно, ако !{ритиката върху слабостите 
на секторите и отделите беше още 
по•заострена и с конкретно поименно 
посочване на носителите на типичните 
слабости и грешки. Може би  липсата 
на това конкретно посочване на носи
телите на грешки и слабости беше 
една от причините ръководителите 
на най-изоставащиrе звена да не се по
чувствуват задължени да взеr-1ат думата 
в общото отчетно събрание, да се само
раJкритикуват и да посочат накви мерни 
възнамеряват да вземат, за да ликвиди
рат нзос ,·аването си. Липсата на задъл
бочен анализ при рdзиснванията върху 
причините за н�изпълнението на плана, 
липсата н:1 творческа критика и особено 
липсата на  какваго и да било самокрити
ка на общо го събрание за отчитане на 
първото полугодие показва, че върху 
админ�стративното ръководство и върху 
партиините и професионалните организа
ции в кинеr-,:атогvафията стоят все още 
редица неразрешени задачи : бързо и ре
шително дd се подобри организацията на 
работата и упорито да се поведе борбата 
за срочно и качествено изпълняване . на 
финансово-производствения план ; бързо 
и решително да се подобри агитационно
масовата работd за издигане на общото 
политическо ниво на целия кадър, за 
затягане на трудовата дисциплина, за 
внедряване на редовна отчетност, за 
внедояване на свойско отношение към 
обществената, социалистическата соб
ственост. 

Осн овен въпрос за Главната дирекция 
на нинематографията все още обаче си 
остава правилното планиране на работата 
и навременното даване на тематичните и 
финансово-производствените планове по 
се,пори и звена. Без та1<ова навременно и 
правилно планиране не би могла да се 
организира и борбата за изпълнението 
на плана. 

Изучаването и широкото внедряване 
във всички звена на богатия съветски 
опит е абсолютiно необход�1мо условие за 
правилния развой на нашата кинемато
графия, то би  помоrн�ло да се преодо
леят неаъзите и rрешкнте, бързо и реши
телно да се отстрt]НЯТ, 
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